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Mogtoby sie wydawa¢, ze w skromnej muzul-
marnskiej obrzedowosci polskich Tataréw nie ma za
bardzo miejsca na wyrazanie osobistej ekspresji i to
w formie zdecydowanie artystycznej. Ze wszystko
przeciez odbywa si¢ zgodnie z okreslonymi zasada-
mi, ktore reguluja zaréwno przebieg kazdej modli-
twy, jak i nasze postepowanie w rozmaitych sytu-
acjach. Jest jednak dzialalnos¢, ktora z jednej strony
wykracza poza te ramy, z drugiej zas umiejscawia
sie¢ w ich wnetrzu. Stanowi przy tym jedyna bodaj-
ze dziedzing, ktora z calym przekonaniem nazwac
mozna polskotatarska ludowa sztuka plastyczna
o charakterze sakralnym. Chodzi tu o muhiry, pie-
czolowicie rysowane i kolorowane na papierze lub
tekturze, malowane wodnymi farbkami, wyszywane
na suknie albo tkane, wiszace przed laty w wigkszo-
$ci, a moze nawet we wszystkich tatarskich domach.
Oprawione w mniej lub bardziej bogate ramki ofia-
rowywane byly takze do meczetéw, gdzie nadal mo-
zemy je podziwiac.

Wyobraznia i mozliwosci artysty podsuwaja
mu wybdér motywu: czasem jest to skromny napis
w liturgicznym jezyku arabskim, jezyku Swietego
Koranu — czasem natomiast wyobrazenie miejsco-
wego tatarskiego meczetu, przyozdobionego kwia-
tami, potksiezycami z gwiazda, rozetami, palmami
i obowiazkowo krotszym lub dluzszym zapisem po
arabsku. Zazwyczaj jest to wyznanie wiary, fragment
Koranu, piekne imiona Boga. Nie ma na muhirach
postaci ludzkich ani zwierzecych: zgodnie z muzul-
manskim zakazem przedstawiania istot zywych. Co

ciekawe w srodowisku np. chrzescijanskim sztuka
sakralna, takze ta w wydaniu ludowym, zajmuja sie
glownie mezczyzni. Tymczasem nieprofesjonalna
tworczos$¢ plastyczna polskich muzulmanéw byla
zajeciem zaréwno kobiet, jak i mezczyzn.

Muhiry, wykonywane niegdys w tatarskich
wioskach i miasteczkach na Kresach, traktowano
niczym relikwie przekazywane z pokolenia na po-
kolenie. Wiele rodzin, opuszczajac w latach powo-
jennych swe ojcowizny w poszukiwaniu nowego
miejsca do zycia, zabralo je ze soba — czesto jako
jedyna pamiatke, jedyny talizman. Niestety, o ile
w wielu jeszcze mieszkaniach, zwlaszcza na Pod-
lasiu, wisza na $cianach muhiry, to rekodzielnicze
dzieta wypierane sa przez gotowe produkty, zazwy-
czaj przywozone z wycieczek do krajow muzulman-
skich. Pewnie sa nawet i fadniejsze, zgrabniej wyko-
nane, ale czy jest w nich tyle uczucia, czy jest w nich
tyle serca...

Wielka szkoda, ze ta unikatowa sztuka pol-
skich Tatarow nie ma kontynuatoréw wsrod naszej
mlodziezy. Niechaj ten album, w ktérym zebrano
kilkadziesiat muhiréw, ocali dla potomnosci skrom-
ne dziefa polskotatarskiej sztuki, bedacej tez dowo-
dem umilowania wiary.

Tomasz Miskiewicz
Mufti Rzeczypospolitej Polskiej
PrzewodniczacyNajwyzszego Kolegium
Muzulmanskiego MZR w RP



SKARBY

POLSKOTATARSKIE]J SZTUKI

Gdy kierujemy wzrok na $ciany meczetow lub
mieszkan oraz doméw zamieszkanych przez ta-
tarskie rodziny i osoby pragnace podkreslic swa
tozsamos¢ religijna, widzimy wiszace tam muhiry.
Stare, tradycyjnie malowane lub wyszywane reko-
ma czlonkéw tatarskiej spolecznosci, stanowiace
emanacje wiary, muzutmanskiej drogi zycia. Od za-
wsze jasno komunikowaly, jakie wartosci i zasady sa
wazne i przestrzegane w domostwie. Identyfikowa-
ty tworce i posiadacza z islamem, chronily poprzez
wypisana swieta tres¢ — wersety z Koranu, wyzna-
nie wiary, basmale czy formule ochronna. Stanowi-
ty tez ceniony, bo wprowadzajacy istotny walor du-
chowy, element dekoracyjny. Zawieszane w domach
prywatnych, meczetach oraz domach modlitwy
towarzysza tatarskim rodzinom od pokolen, przez
cale zycie.

Niestety, w ostatnich dziesiecioleciach ta sa-
morodna sztuka polskich Tataréw zanika, coraz rza-
dziej pojawiaja si¢ w naszych domach i meczetach
wspolczesnie wykonywane rekopismienne muhiry.
Wypierane sa przez przemyslowa wrecz produk-
cje religijnych pamiatek m.in. w krajach Bliskiego
Wschodu. Przywozi si¢ je chociazby z pielgrzymki
do Mekki lub wakacyjnych wojazy do Turcji. Tym

wazniejsza sprawa staje sie docenienie naszych
muhirow, czesto skromnych i bezpretensjonalnych,
oraz skatalogowanie ich i ochrona.

W roku 2018 przygotowywalismy kalendarz
muzutmanski na rok 2019. Uznali$my, ze znakomi-
tym tematem bedzie zaprezentowanie na kolejnych
dwunastu stronach tatarskich muhiréw. Kilkana-
$cie osob udostepnito wowczas swoje rodzinne pa-
miatki i udalo nam sie sfotografowac czternascie
obiektow. Pomyslelismy pdzniej, ze warto rozwinac
ten temat, zebra¢ wsrod spofecznosci wiecej ma-
terialu Zrédlowego i odpowiednio opisac. W ciagu
kilku miesiecy muhiry zostaty sfotografowane i opi-
sane.

Najwazniejsza cze$¢ albumu stanowi pre-
zentacja piecdziesieciu czterech muhiréw, podzie-
lonych wedlug kategorii: Bohoniki, Kruszyniany,
Bialystok, Suchowola, Muzeum Podlaskie w Bia-
tymstoku, Podlaskie Muzeum Kultury Ludowej,
Muzeum Ziemi Sokolskiej, zbiory prywatne. Czte-
ry pierwsze kategorie odnosza si¢ do meczetow lub
doméw modlitwy, w ktérych odwiedzajacy moga
zobaczy¢ tradycyjne tatarskie muhiry. Kolejne trzy
wskazuja instytucje, ktore udostepnily muhiry ze

swych zbioréw tatariandéw. Ostatnia kategoria —



najcenniejsza — ukazuje muhiry dostepne zazwyczaj
tylko waskiemu gronu rodziny i znajomych domo-
stwa, w ktorym wisza na co dzien. Swoisty katalog
poprzedza rozdzial opowiadajacy o genezie, tresci,
typach, technikach twoérczych i wykonawcach tych
wyjatkowych obrazéw religijnych.

Serdecznie dzigkujemy wszystkim osobom,
ktoére wspieraly nas w pracy nad ksiazka i zgodzity
sie na udostepnienie muhirow: Emirowi Aleksan-
drowiczowi, Zofii Aleksandrowicz, Lili i Maciejowi
Asanowiczom, Rozalii i Aleksandrowi Bogdano-
wiczom, Helenie Jakubowskiej, Zofii Konopackiej
-Radkiewicz, Arturowi Konopackiemu, Adamowi
Miskiewiczowi, Mirostawowi Mucharskiemu, Dze-
mili Smajkiewicz-Murman, Dagmarze Sulkiewicz,
Halinie Szahidewicz, Almirze Szczesnowicz, Irenie
i Tomaszowi Szczesnowiczom, Zofii Szczesnowicz.

Dzigkujemy Waldemarowi Wilczewskiemu,
dyrektorowi Muzeum Podlaskiego w Bialymsto-
ku, Arturowi Gawlowi, dyrektorowi Podlaskiego
Muzeum Kultury Ludowej, Barbarze Maj, dyrektor
Sokolskiego Osrodka Kultury, przy ktérym dzia-
fa Muzeum Ziemi Sokdlskiej, za wyrazenie zgody
i udostepnienie fotografii obiektow znajdujacych sie

w zbiorach wymienionych instytucji.

Dzigkujemy rowniez Dagmarze Sulkiewicz,
Mirzogolibowi Radzhabalievowi i Ramilowi Khay-
rovowi za pomoc w odczytaniu i przekladzie in-
skrypcji kaligraficznych.

W naszej ocenie prezentowane zdjecia stano-
wia doskonaly sposob utrwalenia obiektow, ktore
narazone s3 na rozmaite niekorzystne czynniki,
m.in. naturalne starzenie si¢ papieru czy tkaniny,
uszkodzenia mechaniczne, nieodpowiednie prze-
chowywanie. Wierzymy, ze przedstawiony zbior
stanie si¢ inspiracja do przejrzenia rodzinnych
pamiatek i zadbania o tatarskie dziedzictwo ma-
terialne. Mamy tez nadzieje, ze widok tych polsko-
tatarskich dziel sakralnej sztuki nieprofesjonalne;j,
wykonanych rekoma naszych krewnych, zacheci
mlodsze osoby do samodzielnego stworzenia wia-

snego muhiru.

Barbara Pawlic-Miskiewicz

Musa Caxarxan Czachorowski



SWIETE OBRAZY
POLSKICH TATAROW

W tradycji polskich Tatarow muhir to ozdob-
na plansza albo tkanina z inskrypcja badz sym-
bolicznym lub realistycznym przedstawieniem
przedmiotu, budowli czy miejsca, ktorym zgodnie
z wyznawana religia wspolnota nadawata szczegdl-
na warto$¢, zwykle sakralng, czasem za$ magicz-
na. Muhiry stanowily dekoracje wnetrza domow
i miejsc modlitwy, bedac przy tym wyrazem poboz-
nosci ich autoréw oraz posiadaczy. Mialy ponadto
zadanie magiczne: ochrone domostwa i mieszkan-
cow przed nieszczeSciami.

Sama nazwa — muhir — pochodzi od arabskie-
go stowa muhr (w jezyku tureckim ma ono forme
mithiir, w tatarskim moenep, turkmenskim mohiir,
uzbeckim muhr, kazachskim wmep) — ‘pieczec.
Wyrazem tym muzulmanie — oprdécz wlasciwe-
go znaczenia — okreslali figure magiczng, zlozona
z zestawow formut liter wpisanych w forme geome-
tryczna, zazwyczaj okrag. Przypisywanie magicznej
wartos$ci takim figurom opierato si¢ na tradycji, we-
dtug ktorej prorok Muhammad nosit pomiedzy fo-

patkami znamie proroctwa — wlasnie owa ,pieczec”

(arab. muhr an-nabawwat) — umieszczone w dzie-
cinstwie przez aniotow'.

W nielicznych polskotatarskich chamaitach
i kitabach mozna znalez¢ wzory tego rodzaju pie-
czeci przypisanych ,kalifom sprawiedliwym” — Abu
Bakrowi, Omarowi, Osmanowi, Alemu — i oczywi-
$cie Muhammadowi. Na ogol jednak w chamaitach
znajduja sie Pieczecie Muchammieda Proroka w po-
staci wylacznie tekstowej, jako zestawy powtarzaja-
cych sie formut modlitewnych, inwokacji, wyrazow
i liter — bez wkomponowania ich w kofo lub inna
figure.

Ogladajac polskotatarskie muhiry, zawiera-
jace np. wymalowane wyznanie wiary — szahade,
dekoracje kwiatowe lub architektoniczne, trudno
dostrzec zwiazek pomiedzy nimi a magicznymi
pieczeciami miihiir. Pomagaja uchwyci¢ te wiez
niezbyt liczne egzemplarze, ktore przedstawiaja
geometryczne figury — kola, rozety z wypisanymi
modlitwami i formutami magicznymi. Uzyte mo-

tywy i znaki sa swoistym powieleniem elementéw

' A. Drozd, Na pograniczu pismiennictwa i sztuki religijnej: muhiry
Tatarow polsko-litewskich, w: A. Drozd, M. M. Dziekan, T. Majda, Ka-
talog zabytkow tatarskich: PiSmiennictwo i muhiry Tatarow polsko-li-
tewskich, t. 111, Res Publica Multiethnica, Warszawa 2000, s. 38.



stosowanych do zdobienia wybranych kart w reko-
pismiennych chamaitach. W niektorych muhirach,
gdzie dominuja kompozycje architektoniczne badz
kaligraficzne, spotka¢ mozna teksty Pieczeci Mu-
chammieda Proroka (il. 15). Przewaznie jednak za-
warto$¢ i forma muhirow tego rodzaju nie ma juz
nic wspolnego ze zrodtem ich nazwy.

Podobne zjawisko utrzymania sie nazwy wska-
zujacej na magiczne zastosowanie planszy, pomimo
calkowitej zmiany zawartosci, nastapito w przypad-
ku plansz Tataréw kazanskich, nazywanych szama-
itami. Pierwotnie mialy charakter amuletéw, z cza-
sem jednak zaczely pelni¢ role przedstawieniowa
i dewocyjna — tak samo jak polskotatarskie muhiry.

Zwracamy uwage na funkcjonowanie plansz-
-tablic talizmanicznych u Tataréw kazanskich nie-
przypadkowo, bowiem w wiekach XIX i XX one to
docieraly najczesciej do Tatarow osiadlych na Kre-
sach. Obecnie za$ dostarczaja bogatego materialu
poréwnawczego. Kazanskie szamaily wydaja sie
by¢ najblizsze muhirom polskotatarskim, przynaj-
mniej pod wzgledem funkcji. Plansze z inskrypcja-
mi modlitewnymi i kompozycjami kaligraficznymi,
w ktorych wykorzystywano ozdobne dukty pisma
arabskiego, zawierajacymi gléwnie wersety z Ko-
ranu, hadisy, sentencje, znane byly od dawna na
Bliskim Wschodzie oraz w Turcji osmanskiej. Pel-
nily przewaznie funkcje dekoracyjna i dewocyjna.
Jednakze wsréd Tataréw kazanskich przybraty for-

me szczegolnie oryginalng, a od konca XIX wieku,

dzieki masowemu rozpowszechnieniu druku, ich
popularnos¢ i dostepnos¢ byta daleko wieksza niz
na Bliskim Wschodzie, gdzie do pierwszej polowy
XX wieku dominowata reczna kaligrafia. Kazanskie
plansze, zaréwno rekopismienne — malowane na
szkle, lustrze, kartonie — jak i drukowane, petnity
zwykle funkcje magiczne. Zawieraly czesto ob-
szerne teksty — ajaty, modlitwy magiczne, imiona
»siedmiu braci $piacych”, kaliféw, prorokéw oraz
objasnienia w jezyku tatarskim, wkomponowane
w rysunek. Dos¢ czestym motywem byly symbo-
liczne wyobrazenia $wigtych przedmiotéw Proroka
Muhammada: plaszcza, laski, pierscienia, rézanca,
grzebienia, wykataczki, sandalow®. Z czasem ka-
zanskie szamaity zaczely stuzy¢ celom przedsta-
wieniowym: ukazywaly miejsca znaczace w islamie
oraz lokalne osrodki kultu.

W kazanskich szamaifach mozna dostrzec po-
dobienistwo do polskotatarskich muhirow. Jednak
w tym samym okresie Tatarzy zamieszkujacy za-
chodnie kresy imperium rosyjskiego mieli juz wla-
sne doswiadczenia w tworzeniu rysunkow do swoich
swietych ksiag, o czym wczesniej wspominalismy.
Muhiry polskotatarskie wywodza si¢ ze zdobnic-
twa kitabow, chamaitow oraz karteczek petniacych
funkcje amuletu®. Niewykluczone, ze z osmarnskiej

Turcji lub Krymu pochodza najstarsze datowane

> Tamze, s. 39.
3 Wiecej: S. Czerwonnaja, Muhiry tatarskiej jako dziela sztuki — se-
mantyka, stylistyka, poetyka, w: ,Nurt” 2, 2019, s. 23—42.



rysunki talizmaniczne lub emblematyczne, znane
z chamaitu. Dzi$ trudne jest precyzyjne ustalenie
kierunkéw przeplywu inspiracji i zapozyczen. Ma-
giczna moc emanowala poprzez spogladanie na
owe rysunki. Wiasciwos¢ ta uzasadnita w naturalny
sposob przeniesienie figur z rekopismiennych ksiag
na plansze i zawieszanie ich we wnetrzach domow
i meczetéw. Nastapilo to jednak stosunkowo poz-
no. Polscy Tatarzy wieszali i nadal wieszaja muhiry
w meczetach, salach modlitwy i wlasnych mieszka-
niach, wierzac w ich moc ochrony przed nieszcze-
$ciami. W meczetach umieszcza si¢ je na $cianach
sal modlitwy, w czesci przeznaczonej dla mezczyzn
i osobnej dla kobiet, czasem w przedsionku. Zazwy-
czaj (jeden lub wiecej) zawieszano na minbarze oraz
we wnetrzu niszy wskazujacej kierunek modlitwy,
mihrabie. Najbardziej popularnymi inskrypcjami
umieszczanymi na muhirach byly: wyznanie wiary
— szahada — basmala, formuta ochronna, inwokacje
do Boga i Proroka Muhammada, imiona Allaha, wy-
brane ajaty z Koranu.

Dawniejsze relacje wskazuja, ze wnetrz me-
czetow nie ozdabiano muhirami*. Majac na uwa-
dze, ze najstarsze datowane muhiry we wlasciwej
postaci, tj. zawieszane plansze, pochodza z polowy
XIX wieku, mozliwe jest przyjecie tezy, ze zwyczaj
ten przyjal sie wsrdd spolecznosci tatarskiej, za-

mieszkujacej pogranicze polsko-litewskie, w pierw-

* Wiecej: A. Drozd, Na pograniczu..., s. 39.

szej polowie XIX wieku, a na pewno nie wczesniej
niz na przelomie XVIII i XIX wieku. Stanistaw
Kryczynski, badacz historii i tradycji Tatarow, tak
przedstawil stan z lat 30. XX wieku:
W mieszkaniach Tatarow litewskich, ktore na
0got niczym sie nie roznig od mieszkan ludno-
Sci chrzescijanskiej, widzi sie na Scianach tzw.
muhiry, czyli wersety z Koranu wypisane mniej
lub wiecej ozdobnie na papierze lub kartonie
i oprawione w ramki. Takie muhiry w miesz-
kaniach ubozszych Tatarow na wsi lub po
miasteczkach wiszq zwykle na ,pokuciu” czyli
w rogu pokoju, w miejscu, gdzie na pétce przy-
twierdzonej do Sciany lezg ksigzki modlitewne
i Koran. Muhiry zastepuja Tatarom obrazy
religijne jakie znajduja sie w domach chrzesci-
janskich. Poza tym czesto nad drzwiami wisi
werset z Koranu. Wnetrza domow tatarskich
odznaczajq sie zwykle schludnoscia.®
Na scianach [meczetow — red.] wiszg tzw.
muhiry, czyli wersety z Koranu i modlitwy,
oprawione w ramki, a wykaligrafowane lub wy-
malowane ozdobnie przez poboznych Tatarow,
oraz obrazy (oleodruki), przedstawiajace wido-
ki Mekki i Medyny, a szczegolnie stynng Ka-
abe. Takie oleodruki nabywali Tatarzy litew-

scy w koricu ubieglego i na poczatku biezgcego

5 S. Kryczynski, Tatarzy litewscy. Proba monografii historyczno-etno-
graficznej, ,Rocznik Tatarski”, t. III, Rada Centralna Zwigzku Kultu-
ralno-Oswiatowego Tataréw Rzeczypospolitej Polskiej, 1938, s. 164.



stulecia u wedrownych przekupniow tatarskich
z nad Wolgi. Spotyka sie je w kazdym prawie

meczecie.®

TRESC
Muhiry sa zréznicowane pod wzgledem za-
warto$ci inskrypcyjnej, ale stosunkowo latwe jest
wskazanie powtarzajacych sa tekstow. Najstarsze
muhiry pieczeciowe oraz niektére pozniejsze za-
wieraly tekst magicznych Pieczeci Muchammied
Proroka (il. 15, 22), wystepujacych w chamaitach.
Z tychze rekopismiennych modlitewnikéw pocho-
dzit takze tekst modlitwy pokutnej w jezyku tu-
reckim Tauba istigfaar, modlitwa teubiejna (il. 19),
w ktorej wierny prosi o odpuszczenie grzechow.
W dwoch muhirach (il. 17, 18) dodano rowniez
tekst modlitwy w jezyku polskim o analogicznej
tresci zaczerpniety z Wykltadu wiary machometan-
skiej czyli islamskiej Jozefa Sobolewskiego:
W imie litosciwego i mitosiernego Boga! BoZze!
jesli jaka uczynitem niewiernos¢ w ustach lub
w zlej mysli mojej; jeslim w czemkolwiek przy-
kazania Twoje, lub wiare, ktorg mam od Pro-
roka Machometa objawiong naruszyl, to tego
wszystkiego serdecznie Zatuje i zrzekam sie:

przyjm Panie prosby moje i odpusé mnie winy,

¢ S. Kryczynski, Tatarzy litewscy..., s. 192.
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gayz ja co tylko jest od Naywyzszego przykaza-
no i objawiono prawdziwie wierze’.

Stowo Boze przekazane Prorokowi Muham-
madowi za posrednictwem aniofa Dzibrila (Ga-
briel) zostalo zapisane pismem arabskim, a co za
tym idzie jezyk i pismo arabskie staly si¢ wspol-
nym skarbem ogolnoswiatowej spolecznosci mu-
zulmanskiej. Jezyk arabski jest jezykiem Koranu,
jezykiem modlitw. Tatarzy w praktyce religijnej
zachowali ten jezyk, nie zawsze znajac go czynnie.
Do najbardziej popularnych i typowych inskrypcji
umieszczanych na muhirach naleza formuly religij-
ne w jezyku arabskim:

1. Wyznanie wiary, szahada: Laa ilaaha illal-
laah, Muhammadan rasuulullaah (Nie ma
zadnego bostwa procz Allaha, a Muham-
mad jest Postaricem Allaha).

Wystepuje jako samodzielny napis (il. 8, 21,
31, 34, 40) lub czes¢ kompozycji inskrypcyj-
nej (il. 2, 22, 30, 38, 39, 43, 44, 45, 54).

. Basmala: Bismillaahir rahmaanir rahiim
(W imie Boga Mitosiernego, Mitosciwego)),
formufa modlitewna, od ktorej zaczynaja sie
wszystkie sury Koranu (z wyjatkiem dzie-
wiatej). Wystepuje jako samodzielny napis
(il. 9,41, 42, 48, 51, 52, 53) lub czes¢ kompo-

7 . Sobolewski, Wyktad wiary machometanskiej czyli islamskiej, Wil-
no 1830, S. 104..



zycji inskrypceyjnej (il. 7, 13, 14, 19, 24, 27, 30,
32, 33, 38, 39, 43, 44, 45, 54).

3. Formuta ochronna Auuzu billaahi minasz
szaajtanir radziim (Uciekam sie pod opieke
Boga przed szatanem przekletym) (il. 22, 24,
27,32, 36, 39, 44, 54).

4. Inwokacje: Jaa Allaah (O Boze!) (il. 14, 22,
27, 28, 29, 35, 39, 44), Jaa Rabbi (O Panie!)
(il. 14, 35), Jaa Muhammad (O Muhamma-
dzie!) (il. 14, 27, 39, 44), Jaa Hajju, Jaa Kaj-
jum, Jaa Allaah (O Wiecznie zywy! O Samo-
istny! O Boze!) (il. 26, 35, 49, 50).

W kompozycjach, oprécz glownego zapisuy,
umieszczane sa czesto same imiona: Boga — Allaah
(il. 2, 32, 43 ), Muhammada — Muhammad (il. 2, 32,
39, 43, atakze imiona prorokéw, towarzyszy Proro-
ka Muhammada lub jego rodziny (np. Fatima, Ali)
(il. 36, 39, 43).

Na wielu muhirach znajduja si¢ fragmenty
Swietej Ksiegi — Koranu: sura pierwsza Otwierajgca
(il. 12, 44) oraz inne (il. 4, 7, 13, 14, 15, 20, 32, 33, 36,
44). Wykorzystywane sa tez dua (il. 14, 35, 39). Po-
jawiaja sie takze sfowa uczonych: Ar-rizki alaallaah
(Dostatek pochodzi od Boga), co zostalo wywiedzio-
ne z sury Hud (11:6): Nie ma zadnego stworzenia na
ziemi, aby jego zaopatrzenie nie zalezato od Boga (il.
1, 3), a takze hadisy np.: Rasul hikmati machaafa-
tullaah (Glowg madrosci jest bojazn przed Allahem)
(. 11, 16, 46, 47).
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TYPY MUHIROW

Roznorodna zawarto$¢ muhirow czesto spra-
wia problemy w czasie proby opisu i odpowiedniej
klasyfikacji. W muhirach pojawiaja sie zazwyczaj
wyszywane lub wypisywane wersety Koranu albo
przedstawienie budowli sakralnych o szczegolnym
znaczeniu, czemu towarzysza dekoracje kaligra-
ficzne, geometryczne, roslinne, architektoniczne
lub ornamentyka muzulmanska. Twércy muhiréw
przestrzegaja zakazu przedstawiania postaci ludz-
kich i zwierzecych, ktory dotyczy wszelkiej twor-
czosci artystycznej: malarstwa, rysunku, rzezby itd.
Zostal on wprowadzony w VIII wieku, w pierw-
szym stuleciu islamu zasada ta nie obowigzywala.
Stopniowo zaprzestano malowania ludzi i zwierzat,
powolujac sie na odpowiednie hadisy, jasno wska-
zujace, ze odtwarzanie postaci ludzkich i zwierze-
cych jest proba nasladowania Boga w jego dziele
stworzenia i czlowiek nie moze si¢ z tym mierzyc¢:

Prorok Muhammad (saal) powiedziat: ,Za-

prawde, ze wszystkich ludzi najwiekszym me-

kom w Dniu Zmartwychwstania zostang pod-
dani malujgcy wizerunkil’.

JKazdy malujacy wizerunki (znajdzie sig)

w ogniu, gdzie za kazdy stworzony przez niego

obraz bedzie stworzone to, co bedzie go meczyc

w Piekle”.

8 Al-Buchari, Libas, 89, 91, 92, 95; Muslim, Libas, 96, 97, 98.



Ibn Abbas powiedzial” ,Jesli juz rzeczywi-
Scie musisz to robic, to (przedstawiaj) drzewa
i wszystko to, co nie ma ducha™.

Prorok Muhammad (saal) przekazat: ,Bdg
Najwyzszy powiedziat: »A kto jest bardziej nie-
sprawiedliwy, niz (cztowiek) probujacy stworzyc
cos na Moje podobieristwo? Niech oni stworzg
mrowke lub ziarno pszenicy, lub niech stworzg

ziarno jeczmienial«™'.

Ikonoklazm w islamie przyczynil si¢ do roz-
woju zdobnictwa opartego na ornamentyce roslin-
nej i geometrycznej oraz pismie kaligraficznym.
Elementy te tatwo dostrzec w tatarskich muhirach.

Na podstawie klasyfikacji wypracowanej przez
Andrzeja Drozda'?, w zaleznosci od tematu i zdo-
bienia muhiry mozna podzieli¢ na trzy kategorie:

pieczeciowe, inskrypcyjne oraz przedstawieniowe.

1. Muhiry pieczeciowe — o zawarto$ci zgodnej
z etymologia ich nazwy. Ta kategoria reprezento-
wana jest najrzadziej (il. 23). Zdecydowanie wiecej
przykltadéw — rysunkéw tego typu — mozna odna-
lez¢ w chamaitach i kitabach. Ich zawartos¢ sklada

sie wlasnie z owych pieczeci miihiir — figur (okre-

o Zwrocil sie do mezczyzny, ktéry mu powiedzial, ze moze zarabia¢ na
zycie tylko malujac obrazy, gdyz nic innego nie potrafi.

© Al-Buchari, Buju, 104; Muslim, Libas, 99.

" Al-Buchari, Libas, 90; Muslim, Libas, 101.

2 Patrz: A. Drozd, Na pograniczu..., s. 40—42.
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gow, rozet) z wpisanymi modlitwami, $wietymi
imionami i magicznymi kombinacjami liter. Taki
typ reprezentowal rowniez muhir z L.owczyc (obec-
nie Bialorus), znaleziony przez Stanistawa Kryczyn-
skiego: centralnie umieszczony potksiezyc wpisany
w okrag z modlitwa w srodku, pod nim i nad cztery
typowe pieczecie miihiir — okregi z modlitwami, po
bokach kolumny z tekstami objasnien lub modlitw,
miedzy polksiezycem a pieczeciami inskrypcje ka-
ligraficzne®.

Niektére ornamenty tacza forme magicznej
pieczeci z symbolika kosmologiczng. Takie i spiry-
tualne koncepcje (powiazane takze z numerologia),
prezentowane przy pomocy struktur geometrycz-
nych, bedacych kombinacja tukéw, okregéw i wpi-
sanych wielokatow, wywodza sie z mistycznego
nurtu islamu (sufizmu). Formy te upowszechnity sie
takze w ornamentyce. Jednym z przykladow sa wie-
lolistne rozety zbudowane z precyzyjnie zestawio-
nych lub nakladajacych sie tukéw, by¢ moze sym-
bolizujace ciala astralne: slonice, gwiazdy, planety.
Mozna je odnalez¢ na wybranych muhirach oraz
na rysunkach zdobigcych rekopisy.

Na prezentowanym w albumie (il. 23) muhirze
datowanym na XIX wiek, znalezionym w latach sie-

demdziesiatych XX wieku na strychu bohonickiego

8 S. Kryczynski zamiescit ilustracje i wzmianke o muhirze z meczetu
w Lowczycach w Tatarzy litewscy. Proba monografii historyczno-etno-
graficznej, datujac jego powstanie na XVIII w. Nie mozna wspolcze-
$nie potwierdzi¢ tego stanu z uwagi na zaginiecie obiektu.



meczetu, motywy kosmologiczne sa bardzo wy-
razne. Wida¢ tu figure ztozona z dwunastu scho-
dzacych sie¢ centralnie okregéw symbolizujacych
prawdopodobnie sfery niebios, z Ziemia posrodku.
Wokot umieszczono trzynascie szescioplatkowych
rozet, a pomiedzy nimi cztery polksiezyce z wielo-
listnymi gwiazdami. Zatarcie napisow w okregach
oraz na brzegach muhiru nie pozwala na pelniejsza
interpretacje jego zawartosci. W kompozycji istotne
sa rowniez uzyte kolory, pelniace wazna role w su-
fickich rozwazaniach kosmologicznych i spirytual-
nych — symbolizujac zywioly natury, stany ducha,
planety i ich wplyw na odpowiednie dni miesigca'.
Muhir ten znajduje sie w zbiorach Muzeum Podla-
skiego w Bialymstoku (sygnatura MBH/1107).

Interesujacym przykladem muhiru pieczecio-
wego jest egzemplarz zdobigcy niegdys $ciany me-
czetu w Bohonikach, widoczny na jednym z ujec¢
filmu dokumentalnego Roberta Standy Kurban
Bajram, z roku 1958. Jego obecne losy nie sa zna-
ne. Na fotosie wida¢ dziesie¢ charakterystycznych
rozet oraz cztery (?) potksiezyce z wielolistnymi
gwiazdami. Zachowane czarno-biale zdjecia nie
pozwalaja okresli¢ palety uzytych koloréw, niemoz-
liwe jest rowniez odczytanie inskrypcji.

Muhiry pieczeciowe wykonywano stosunko-
wo rzadko. Andrzej Drozd domniemuje, ze odejscie

od tej formy wiazalo sie ze zbytnia abstrakcyjnoscia

* Wiecej: A. Drozd, Na pograniczu..., s. 41.
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figur i tekstow magicznych, ktore stopniowo, w po-
czatkach XX wieku, wypieraly muhiry o bardziej
realistycznych elementach — dekoracjach kwiato-

wych, przedstawieniu budowli i miejsc §wietych®.

Muhir z meczetu w Lowczycach.

Muhir z meczetu w Bohonikach.

5 Tamze, s. 41.



2. W podstawowej postaci muhiry inskrypcyjne
zawieraly tekst, ktéremu starano si¢ nada¢ ozdob-
na, kaligraficzna forme. Czesto siggano po gotowe
wzory orientalne (wyszywane muhiry, na ktoérych
uzyto duktow kaligraficznych typowych dla Turcji
osmanskiej, il. 8, 21), ale takze stylizowano litery po-
przez ich zaokraglanie i pogrubianie albo nadawa-
nia kanciastych ksztaltow — zabiegi te stuzyly pod-
kresleniu ,orientalno$ci” pisma arabskiego. Jest to
ciekawe doswiadczenie, poniewaz autorzy muhiréw
czesto nie znali zasad klasycznej kaligrafii arabskiej,

a na co dzien postugiwali sie tacinka lub cyrylica (il.

19, 17, 18). W muhirach tej kategorii tekst inskrypcji

byl wzbogacany elementem potksiezyca z gwiazda

(il 2,9, 12, 16, 19, 24, 30, 31, 34, 38, 40, 41, 42, 48,

53) lub dekoracja kwiatowa (il. 8, 21, 38, 48).

W grupie zebranych egzemplarzy warto zwro-
ci¢ uwage na muhir (il. 48) nalezacy do Rozalii Bog-
danowicz, w ktérym dominujacym elementem jest
kompozycja kwiatowa (lustrzane odbicie). W pozo-
stalych obrazach tego zestawu kluczowa jest sama
inskrypcja bez dodatkowych ornamentéw.

W przypadku szerszej rozbudowy elementéw
dekoracyjnych, mozliwe jest wyrdznienie trzech ty-
pow:

a) muhir inskrypcyjny, typ kaligraficzny — domi-
nujacym elementem jest kompozycja lub figura
utworzona z liter, najczesciej odrysowanych ze
wzoru orientalnego, cho¢ spotykane sa wlasne

proby ukfadu. Nierzadko odmiana ta moze by¢
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trudna do rozgraniczenia od podstawowego
muhiru inskrypcyjnego.

b) muhir inskrypcyjny, typ winietowy — nazwa po-
chodzi od podobienstwa kompozycji z poczatko-
wymi iluminowanymi stronami ksiag religijnych
— Koranéw — lub drukow kazanskich. Inskrypcja
otoczona jest przez dekoracje architektoniczne:
kopuly meczetéw i minaretow (il. 22), kolumny
(il. 17, 18) lub tez drzewce ze wstegami tworza-
cymi uklad transparentu. Typ ten mozna odna-
lez¢ wéréd dawniejszych zabytkow z XIX wieku.
Podobny styl dekoracji byl rozpowszechniony
m.in. w zdobnictwie tureckim i kazanskim. Na
rewersie muhiru (il. 22) znajduje sie informacja
od darczyncy: Ten mugir pisany przez mego ojca
Dawida / Mucharskiego w roku 1854 w m. Ka-
zan n/Wolga. /Dar od Mucharskiego Jozefa/ m.
Goldap, dn. 16.VIL.-1975 r. Jesli podana data jest
prawdziwa, woéwczas mamy do czynienia z naj-
starszym datowanym muhirem polskotatarskim
wykonanym w Kazaniu. Obiekt ten znajduje sie
w zbiorach Muzeum Podlaskiego w Bialymstoku
(sygnatura MBH/1115).

¢) muhir inskrypcyjny, typ kartuszowy — inskryp-
cja wpisana jest w kartusz otoczony kompozycja
kwiatowa. W albumie prezentowany jest tylko je-
den przyktad (il. 15), muhir z roku 1930, zdobiacy
do dzis wnetrze sali meskiej meczetu w Kruszy-
nianach, zachwycajacy precyzja wykonania i do-

borem zywych barw.



3. Muhiry przedstawieniowe, zgodnie z nazwa
lub budowle

o szczegolnym znaczeniu. Mogly mie¢ charakter

przedstawiaja miejsca sakralne
symboliczny lub realistyczny, do ich stworzenia
wykorzystywano wzorce tureckie i kazanskie. Cze-
sto wykonywane byly zgodnie z dawna konwencja
przedstawieniowa sztuki islamu, odrzucajaca trdj-
wymiarowos$¢, perspektywe i $wiatlocien. Najpo-
pularniejszym jednak tematem muhirow przedsta-
wieniowych byly meczety, m.in. stambulska Hagia
Sophia, widok Kaaby, Mekki i Medyny, panorama
Stambutu (il. 37), lokalne meczety (Bohoniki, il. 10,
25; Kruszyniany, il. 25, 29). Czasem pojawiaja si¢
wizerunki obiektéow trudnych do zidentyfikowa-
nia (np. meczet-mauzoleum Proroka Muhammada
w Medynie (?), il. 39) lub architektury wymyslonej.
Zdecydowanie wyrozniaja si¢ przedstawienia ar-
chitektury lokalnej, waznej dla spolecznosci tatar-
skiej, rysowane z natury: meczet w Iwiu (obecnie
Bialoru$) ze scena Kurban Bajramu (il. 27), me-
czet w Bohonikach (il. 44), meczet w Nowogrodku
(obecnie Bialorus), by¢ moze narysowany w opar-
ciu o fotografie M. Szymenowicza z 1931 roku (il.
14, 35). Malowane obiekty utrzymane sa w typie
ludowym, brak im tréjwymiarowosci, jedynie cza-
sem pojawia si¢ $wiatlocien czy perspektywa line-
arna.

Muhir ze sceng Kurban Bajramu (il. 27) stano-

wi jedyne odstepstwo od przyjetego w sztuce isla-
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mu zakazu przedstawiania postaci ludzkich i zwie-

rzat.

a) muhir przedstawieniowy, typ mieszany inskryp-
cyjno-przedstawieniowy — w wiekszosci wyste-
puja na nim inskrypcje. Zdarza sie, ze maja cha-
rakter informacyjny (nazwa ukazanego obiektu),
zazwyczaj sa to jednak inskrypcje modlitewne
badz kaligraficzne. Nieraz stanowia drugi temat
muhiru, rownolegly do przedstawienia architek-
tonicznego (il. 14, 27, 35, 43, 45). W takich przy-
padkach mozna wskaza¢ na typ mieszany, in-
skrypcyjno-przedstawieniowy. Niejednokrotnie
obecnos¢ napiséw wykonanych alfabetem arab-
skim pozwala rozgraniczy¢ muhir od zwyklego
obrazu prezentujacego meczet.

b) muhir przedstawieniowy, typ medalionowy — ty-
pem szczegdlnym jest ten, w ktérym dominante
stanowi medalion-emblemat z wizerunkiem me-
czetu, otoczony kompozycja z choragwi i rogéw
obfitosci oraz gwiazda orderowa i inskrypcja-
mi. W albumie znajduja sie¢ dwa muhiry, gdzie
w medalionie znajduje si¢ meczet (il. 39 — me-
czet Proroka Muhammada w Medynie, il. 44 —
meczet w Bohonikach). Ciekawym przykladem
jest muhir (il. 32), podarowany przez jednego
z Tatarow Muzeum Ziemi Sokolskiej w Sokotce,
bedacy stosunkowo wiernym odwzorowaniem
dekoracji znajdujacej si¢ na murze patacu suttan-

skiego Topkap1 Saray1 w Stambule.



TECHNIKI TWORCZE

Tworcy muhirow stosowali rozmaite techniki pla-
styczne. I tak tatarskie obrazy religijne malowano
na papierze, kartonie, na desce lub sklejce, a takze
na szkle. W wieku XIX uzywano gwaszu i atramen-
tu, a w wieku XX farb plakatowych lub akwareli,
rzadziej farb olejnych, a takze kredek.

W albumie najwigksza grupe stanowia muhiry
malowane i rysowane na papierze. Grupa ta pre-
zentuje szeroka skale obrazéw: malowane jednym
kolorem (il. 5, 6, 26, 34, 49, 50), malowane tuszem
i kredkami (farbami?) (il. 15, 16, 17, 41, 42), malo-
wane farbami (il. 18, 19, 23, 27, 28, 29, 37, 40, 46, 47),
wykonane przy uzyciu farb, kredek, tuszu (il. 14, 22,
32, 35, 36, 39, 43, 44, 45). Wsrod tej bogatej grupy
kilka rmuhirow przyciaga zdecydowanie uwage pre-
cyzja wykonania, zastosowaniem roznych narzedzi
(il. 14, 32, 35, 39, 44). Ciekawym przykladem jest
takze muhir (il. 48) z domu rodzinnego Rozalii Bog-
danowicz — na sklejce uzyto farb olejnych. Stanowi
jedyny przyklad uzycia jednoczesnie dwoch rzadko
spotykanych materialéow — sklejki zamiast papieru
oraz farb olejnych, ktore do dzi$ $wietnie zachowa-
ty swoje barwy.

Spora reprezentacje maja rowniez muhi-
ry wykonane technika haftu. Zazwyczaj uzy-
wano dostepnych materialow — nici wetnianych
lub bawelnianych, sukna. Haft na jedwabiu badz

jedwabnymi ni¢mi wystepowal rzadziej. W albu-

17

mie prezentowane sa obrazy wyszyte na trzech
podlozach: welnianym suknie (il. 1, 2, 3, 21, 30,
31, 52, 53), jedwabiu (il. 4, 8) oraz plétnie (il. 11).
Zastosowano tez rozne techniki haftu: haft ptaski
(il. 1, 3, 53), haft ptaski i bordiura wykonana scie-
giem przeplatanym (il. 8, 21), haft ptaski i $cieg
sznureczkowy (il. 2, 4, 11), scieg fancuszkowy (il.
31, 52 — w muhirze 52 dodatkowo uzyta jest tasma
pasmanteryjna), Scieg fancuszkowy i sznureczko-
wy (il. 30).

Wspolczesna odstona muhirow sa trzy przy-
kfady obrazéw wykonanych technikami tkackimi.
Pierwszy muhir (il. 25) to powstala na Podlasiu
kompozycja tkana z welny i Inu, datowana na la-
ta 60.-70. XX wieku, znajdujaca si¢ w zbiorach
Muzeum Podlaskiego w Bialymstoku (sygnatu-
ra MBH/7799). Drugi (il. 10) to makata z tkaniny
dwuosnowowej, wykonana z przedzy welnianej.
Ten rodzaj ozdobnej tkaniny byl wykonywany na
Podlasiu, a w szczegolnosci na terenie gminy Janéw.
Wiszacy w bohonickim meczecie muhir przedsta-
wiajacy bryle meczetu zapewne stanowi dar lub
zakup od lokalnych twérczyn ludowych. Ostatnim
przykladem jest welniany kilim (il. 33) z wyszytym
fragmentem sury Krowa, wykonany przez uczenni-
ce Liceum Plastycznego w Supraslu w 1992 r. Kilim
-praca dyplomowa znajduje si¢ w zbiorach Muzeum
Ziemi Sokolskiej.

Innym materialem wykorzystywanym zamiast

podloza drewnianego lub tekturowego (papierowe-



go) jest szklo (il. 7, 12, 13, 54), na ktorym malowa-
no inskrypcje kaligraficzne i zdobienia. Wyjatkowy
w kolekcji jest muhir malowany na szkle, a nastep-
nie podklejony cynfolig (il. 38) — stanowiacy rzadki
przyklad tego rekodzieta. Niegdy$s podobne malo-
widla na szkle podklejonym cynfolia, z inskrypcja
kaligraficzna z wyznaniem wiary, basmalg lub for-
mufa ochronna w otoczeniu kwiatow, sprzedawali
Tatarzy z Kazania, a po drugiej wojnie swiatowej
rozpowszechnione byly zwlaszcza na Bialorusi,
Warte uwagi sa trzy muhiry, gdzie drewno jest
nie tylko podlozem, ale stanowi istotny element
wyrazu artystycznego. Pierwszy pochodzi (il. 24) ze
zbioréw Muzeum Podlaskiego w Bialymstoku (sy-
gnatura MBH/1114), datowany na lata 1925-1939,
wykonany technika reliefu, litery oraz zdobienia
wyciete sa w drewnie i pomalowane na czarno
i zloto, a nastepnie naklejone na deske obciagnieta
niebieska satyna. W okresie miedzywojennym wzor
takiego muhiru byt dostarczany do gmin wyznanio-
wych przez Muftiat. Do dzi$ zachowaly sie w Iwiu
i Widzach na Bialorusi'®. Drugi to muhir wykonany
w latach 70.—80. XX wieku, zdobiacy sale modlitwy
w Domu Kultury Muzulmanskiej w Biatymstoku.
Obramowanie zostato sporzadzone z drewna, wy-
pelnione krzyzujacymi sie listewkami, wewnatrz

rozciggnieta jest tkanina, na ktorej technika reliefu

® Por. A. Drozd, M. M. Dziekan, T. Majda, Katalog zabytkow tatar-
skich: Pismiennictwo i muhiry Tataréw polsko-litewskich, t. 111, Res Pu-
blica Multiethnica, Warszawa 200o0. Ilustracje nr 132 i 133.
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naklejono wycieta ze sklejki i pomalowana inskryp-
¢je, fragment sury Pioro. Trzeci przyktad (il. 51) to
wspolczesna tworcza interpretacja tradycyjnego
muhiru — basmala zostala wyrzezbiona dlutem na
drewnianym, lakierowanym talerzu w stylu zako-
pianiskim.

Pozostajac przy technice rzezbienia, warto
zwrdci¢ uwage na kolejna niestandardowa forme,
ryt w mosiadzu (il. 9). Tabliczka z basmalg w jezyku
arabskim i polskim przektadem zdobi boczna $cia-
ne sali meskiej meczetu w Bohonikach.

Muhiry zazwyczaj oprawiane byty w drewnia-
ne ramy i szklo, takze te wykonane technika haftu,
co chronilo je przed dzialaniem czynnikéw atmos-
ferycznych, zabrudzeniami, uszkodzeniami. Wy-
jatkiem sa muhiry, ktore w zalozeniu twdrcow nie
posiadaja odrebnej ramy i szkfa (np. il. 40, 48) lub
takie, w ktorych w czasie uzytkowania rozbilo sie
szkto (np. il. 41, 42, 44).

WYKONAWCY

W opisach muhiréw prezentowanych w albumie
pojawia sie kategoria ,wykonawca”. W wielu przy-
padkach nie jesteSmy w stanie okresli¢ autorstwa
z powodu braku podpisu, czy to na awersie, czy re-
wersie. W duzej jednak mierze wlasnie dzieki pod-
pisom, umieszczanym zazwyczaj w dolnej czesci lub
dolnych rogach muhiréw, udaje si¢ zidentyfikowac

czes$¢ osob zajmujacych sie ta tworczoscia. W tym



miejscu pojawia sie tez istotne pytanie: jak nalezy
okresli¢ owego wykonawce — tworca, a moze raczej
kopista? Rozwazanie nad istota autorstwa odnosi
si¢ do kategorii kreacji autorskiej, wyobrazni, zmy-
stu tworczego zastosowanego w pracy, nie budzi zas
watpliwosci rekodzielnicza praca — haft, rysunek,
ryt, tkactwo. Wiele muhiréw zawiera powtarzaja-
ce si¢ motywy zdobnicze (ornamenty, kwiaty) lub
uktad kompozycyjny inskrypcji (uzyte liternictwo,
zdobienia). Trudno okresli¢, ktory muhir byt tym
pierwszym, a ktore sa kolejnymi wariantami ,pisa-
nymi” przez t¢ sama osobe badz inne. Kto kreuje,
a kto powiela. Przy czym nawet w powielaniu kryje
sie¢ zamys! twérczy — wystarczy inne pociagniecie
piorkiem, pedzlem, igla z nicig. Pozostawiamy wiec
te kwestie otwarta, do osobistego namystu.

W odniesieniu do naszego zbioru muhiréw
mozemy wskaza¢ kilkunastu autoréw. Na pod-
stawie podpisow i zebranych informacji udalo sie
ustali¢, kim byli wykonawcy dwudziestu dziewieciu
muhirow — dwudziestu tworcow. Grupe te tworzy
dziewieciu mezczyzn i jedenascie kobiet. Jest to sta-
tystyka potwierdzajaca wczesniejsze badania pro-
wadzone przez Andrzeja Drozda, ktory wsréd auto-
réw, znanych tylko z podpisu lub jeszcze zyjacych,
znalazt poréwnywalna liczbe mezczyzn i kobiety,

tworzacych na terenach II Rzeczypospolitej”, a roz-

7 Por. A. Drozd, Na pograniczu..., s. 43.

19

dzielonych po drugiej wojnie Swiatowej miedzy Pol-
ske, Litwe i Biatorus.

Autorem najstarszego prezentowanego w al-
bumie muhiru, datowanego na rok 1854, jest Dawid
Mucharski (il. 22). Kolejni tworcy to: Ali Muklewicz
(il. 34), Jozet Korycki, sprawujacy w latach 30. XX
wieku postuge imama w parafii w Kruszynianach
(il. 15, 36), Lut Muchla z Bialegostoku, imam bia-
tostocki, dawniej imam w Dowbuciszkach, ktory
oprocz rysowania muhirow zajmowal sie opraco-
wywaniem i przepisywaniem chamaifow — modli-
tewnikow oraz datawarow (il. 16, 41, 42), Tymote-
usz Aleksandrowicz z Bialegostoku: ten mitosnik
pamiatek i posiadacz bogatego zbioru tatarianow
wykonal przynajmniej kilka muhiréw, dwa datowa-
ne na rok 1957 i 1963 i podpisane przez niego (il. 17,
19) znajduja si¢ w meczecie w Kruszynianach, ko-
lejny (il. 18), ze wzgledu na motyw zbiezny z muhi-
rem (il. 17), przypuszczalnie tez jest jego autorstwa;
Husain Adamowicz (il. 26), Jan Adamowicz z Bia-
tegostoku (11, 53). Na dwoch muhirach znajduje sie
sygnatura M. Jakubowski, niestety nie jest znane
imie tworcy (il. 28, 29). Ciekawym przyktadem jest
muhir — we wspolczesnej formie rytego talerza (il.
51) — wykonany przez Mariana Murmana, polskie-
go artyste fotografa, meza dlugoletniej przewodni-
czacej Muzulmanskiej Gminy Wyznaniowej MZR
w RP w Gdansku, Dzemili Smajkiewicz-Murman.

Silna grupe tworza autorki, ukazujace, ze

w $wiecie tatarsko-muzulmanskiej tradycji, gdzie



rola imama, muezzina zarezerwowana jest dla mez-
czyzn, kobiety sprawnie odnalazly sie w amator-
skiej tworczosci plastycznej, sluzacej podtrzymy-
waniu i praktykowaniu religii przodkow — islamu.
Wyréznikiem kobiecej tworczosci jest uzycie tech-
niki haftu, wymagajacej precyzji i czasu. Autorkami
wyszywanych inskrypcji sa: Miejrema Poéttorzycka
(il. 21), Rozalia Jasinska z Suchowoli, zona Jozefa
Jasinskiego, wieloletniego muezzina przy MGW
MZR w Biatlymstoku (il. 30), Zofia Miskiewicz
z Bialegostoku (il. 8). Haftowane muhiry wykonu-
je Dzangara Kiewlicz (z domu Filon) mieszkajaca
w Lagowie (il. 52). Wybér tej techniki byl oczywi-
sty szczegolnie kiedys, gdy wiele elementéw garde-
roby, a takze bielizny poscielowej czy ozddéb szyto
samodzielnie z dostepnych materialow, czesto
ozdabiajac je wlasnorecznym haftem. Dzi$ haft nie
jest juz konieczna umiejetnoscia w gospodarstwie
domowym, a wyrazem tworczych potrzeb, cze-
sto stanowiac odprezajace hobby. Kobiety réwniez
malowaly i rysowaly muhiry: Emilia Pottorzycka (z
domu Lebied7) mieszkajaca w latach 30. XX wieku
w Ignalinie (obecnie Litwa), a nastepnie w Lidzbar-
ku Warminskim i Biatymstoku (il. 35), Chalima Ra-
decka (po mezu Korycka) z Suchowoli (il. 43), Ajsza
Olejkiewicz (po mezu Szczesnowicz) z Bohonik (il.
44), cérka imama Macieja Mahmeda Olejkiewicza,
pelniacego postuge w Muzulmanskiej Gminie Wy-
znaniowej MZR w Bohonikach w latach 50.—60.

XX wieku; Zaira Aleksandrowicz (z domu Milka-
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manowicz) z Bohonik (il. 45) uwieczniona w trak-
cie malowania w filmie dokumentalnym Roberta
Standy Kurban Bajram; Mierjema Szczesnowicz
(z domu Bohdanowicz) z Bialegostoku, urodzona
w Bohonikach (il. 46). Obecnie muhiry malowane
na szkle wykonuje Emilia Szabanowicz z Iwia, sil-
nego osrodka tatarskiego na Biatorusi (il. 12, 13,
54). Ze wzgledu na wiezi towarzyskie i rodzinne
Tataréw mieszkajacych w Polsce i na Bialorusi,
obrazki te sa przywozone w darze lub kupowane
od tworczyni przez Tataréw z Sokoétki. Ciekawym
obiektem, bedacym swoistym holdem zlozonym
tradycji sasiadow — Tataréow — wtopionych w pod-
laski krajobraz, jest muhir — kilim (il. 33), wykonany
w roku 1992 jako praca dyplomowa przez éwczesna
uczennice Liceum Plastycznego w Supraslu, Ewe
Soszko (obecnie Soszko-Dziwisinska, konserwator-
ke tkanin, absolwentke Akademii Sztuk Pieknych

w Warszawie).

WSPOLCZESNOSC

W tatarskich domach nadal mozna znalez¢ recznie
wykonywane muhiry, przekazywane z pokolenia
na pokolenie. Jednakze coraz czesciej te reczne, nie
zawsze doskonale wykonawczo prace, od kilkuna-
stu lat sa wypierane przez powielane mechanicznie
plansze z kaligrafia, przedstawieniami s$wietych
meczetow czy mekkanskiej Kaaby. Tureckie plan-

sze kaligraficzne trafialy do meczetdow juz w okresie



powojennym. Tatarzy na wlasny uzytek przywozili
tez drukowane muhiry z Turcji, z wyjazdéw han-
dlowo-turystycznych w latach 60. i 70. XX wieku.
W latach 90. XX i na poczatku XXI wieku szczegdl-
nie popularne staly si¢ ozdobne dywaniki do mo-
dlitwy wieszane na scianach, wyszywane, zdobione
brokatem makatki, plansze z wersetami z Koranu
oraz wielkoformatowe fotografie swietych mecze-
tow i swietych miejsc (Mekka). Wszystkie te no-
we, kolorowe, mieniace sie zlotem i zdobieniami,
przywozone z krajow arabskich, stopniowo wy-
pieraly tradycyjne rekopismienne muhiry. Wielo-
kro¢ stare tatarskie muhiry chowane sa w szafach,
a na $cianach w pokoju stolowym, salonie, sypial-
ni z duma prezentowane sa te nowe, przywiezione
z pielgrzymki, z wakacyjnego wyjazdu, otrzymane
w prezencie. Potrzeby i gusta estetyczne ulegaja
zmianie, jednakze warto pochyli¢ si¢ nad tatar-
skimi muhirami, dostrzec w nich pasje, potrzebe
tworczej ekspresji, swoisty urok, a nade wszystko
checi pielegnowania i praktykowania religii — isla-
mu, ktéra od wiekow stanowi wyroznik tatarskiej

wspolnoty i trzon jej tozsamosci.

Barbara Pawlic-Miskiewicz
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Wnetrze meczetu w Bohonikach.
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MUHIRY BOHONIKI

1.

Muhir inskrypcyjny.

Inskrypcja kaligraficzna: Ar-rizki alaallaah (Dosta-
tek pochodzi od Boga).

Haft plaski zo6lta nicia na ciemnozielonym suknie.
W prawym dolnym rogu podpis facinka: Z. L.

W lewym dolnym rogu podana data: 11.6.1934.

Wykonanie: Z. L. (Zofia Ledziniska?), 11.06.1934 r.
Haft na suknie. Oprawiony w drewniana rame
i szklo, 29,5 x 41 cm.

Wiasnos$é: meczet w Bohonikach.
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MUHIRY BOHONIKI

2.

Muhir inskrypcyjny.

Na gorze haftem plaskim wyszyty zolta nicia pol-
ksiezyc z gwiazda na zielonym suknie.

Pod potksiezycem inskrypcje kaligraficzne wyszyte
$ciegiem sznureczkowym:

(1]: Allaah i Muhammad, rozdzielone pozioma li-
nig,

[2]: wyznanie wiary, szahada: Laa ilaaha illallaah,
Muhammad rasuulullaah

(Nie ma zadnego bostwa procz Allaha, a Muham-
mad jest Postaricem Allaha).

W prawym dolnym rogu inicjaty tacinka: Z. L.

Wykonanie: Z. L. (Zofia Ledziniska?),
prawdopodobnie lata 30. XX w.

Haft na suknie.

Oprawiony w drewniana rame i szklo, 47,5 x 65 cm.

Wiasnosé: meczet w Bohonikach.
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MUHIRY BOHONIKI

3.

Muhir inskrypcyjny.

Inskrypcja kaligraficzna: Ar-rizki alaallaah (Dosta-
tek pochodzi od Boga).

Haft ptaski zo6lta nicia na zielonym suknie.

W prawym dolnym rogu podpis tacinka: Z. L.

W lewym dolnym rogu wyszyty podpis literami
arabskimi (od prawej): Muhammad Halid. Prawdo-
podobnie znajdowat sie on na pierwowzorze muhi-

ru, ktory wyszyla Z. L. (Zofia Ledzinska?).

Wykonanie: Z. L. (Zofia Ledzinska?), prawdopo-
dobnie lata 30. XX w.

Haft na suknie. Oprawiony w drewniana rame
i szklo, 36 x 46 cm.

Wtasno$¢: meczet w Bohonikach.
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MUHIRY BOHONIKI

4.

Muhir inskrypcyjny.

Inskrypcja kaligraficzna:

Innamal muminuuna ichtatun (Wierzacy sa bo-
wiem dla siebie bracmi!) (sura Komnaty, 49:10).
Litery wykonane haftem ptaskim nicia w dwdch
odcieniach niebieskiego, z konturami wyszytymi
$ciegiem sznureczkowym czerwona nicia.

Material kremowy (bezowy).

Bordiura z bladorézowych paskow materiatu i rze-

du haftowanych bialych tréjkatow.

Wykonawca nieznany, II pot. XX w.
Haft na jedwabiu. Oprawiony w drewniana rame
i szklo, 45 x 59 cm.

Wtasno$é: meczet w Bohonikach.
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MUHIRY BOHONIKI

5.

Muhir inskrypcyjny.

Inskrypcja kaligraficzna (od prawej): Muhamma-
dun rasuulullaah (Muhammad Postaniec Boga).
Brazowe litery arabskie namalowane na zielonym

papierze, widoczne pociagniecia pedzla.

Wykonawca nieznany, pol. XX w. (?).
Papier, tusz. Oprawiony w drewniana rame i szklo,
28 x 35 cm.

Wiasnosé: meczet w Bohonikach.
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MUHIRY BOHONIKI

6.

Muhir inskrypcyjny.

Inskrypcja kaligraficzna namalowana na zielonym
papierze, (od prawej):

Allaahu dzalla dzalaaluhu (Bog Wszechmocny).
Kontury liter brazowe, srodek wypelniony zlocista

farba.

Wykonawca nieznany, pol. XX w. (?).
Papier, tusz. Oprawiony w drewniang rame i szklo,
28 x 35 cm.

Wiasnos$é: meczet w Bohonikach.
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MUHIRY BOHONIKI

7.

Muhir inskrypcyjny.

Inskrypcje kaligraficzne wykonane czarna farba na
z6ttym szklanym tle, pole tekstowe obwiedzione
poczworna ramka (czarng, zlocista, czarng i jasno-
czZerwona):

[1]: gorna cze$¢ po prawej stronie:

Innahuu min Sulajmaana ta innahuu bismillaahir
rahmaanir rahiim.

(Jest od Salomona i oto ono: ,W imie Boga Mitosier-
nego, Mitosciwego!”) (sura Mrowki, 27:30).

[2]: glowny zapis: basmala: Bismillaahir rahmaanir
rahiim (W imie Boga Mitosiernego, Mitosciwego!).
W dolnej linii, blizej lewego rogu, prawdopodobnie
kolofon, cyframi i literami arabskimi (od prawej):
1344, Muhammad Halid.

Widoczne pekniecia czarnej farby w inskrypciji,
pod widac dykte (tekture) zabezpieczajaca tyl.

Wykonanie: mozliwe, ze jest to przerysowana wer-
sja muhiru, gdzie w dolnej czesci widnieje podpis
kaligrafa Muhammad Halid. Nazwisko kopisty nie-
znane, pol. XX w.

Szklo, farby. Oprawiony w drewniana rame, 30 x
62,5 cm.

Wiasnosc¢: meczet w Bohonikach.
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MUHIRY BOHONIKI

8.

Muhir inskrypcyjny.

Inskrypcja kaligraficzna oparta na wzorze wschod-
nim: wyznanie wiary, szahada:

Laa ilaaha illallaah, Muhammadun rasuulullaah
(Nie ma zadnego bostwa procz Allaha, a Muham-
mad jest Postaricem Allaha).

Haft plaski zolto-zlota i biala nicia na zielonym
jedwabiu. Bordiura — z6tte podwdjne obramowanie
wykonane $ciegiem przeplatanym, pomiedzy nim
haftowane ornamenty roslinne, zolte i biate.

Na srodku dolnej ramy tabliczka donacyjna w j. pol-

skim: Dar Biatostoczan. Bialystok 22 lipca 1964 r.

Wykonanie: Zofia Miskiewicz z Bialegostoku, lata
60. XX w.

Haft na jedwabiu. Oprawiony w drewniana rame
i szklo, 63 x 89 cm.

Wiasno$é: meczet w Bohonikach.
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MUHIRY BOHONIKI

9.

Muhir inskrypcyjny.

Inskrypcja kaligraficzna, basmala w jezyku arab-
skim i thumaczenie na jezyk polski, rozdzielone pol-
ksiezycem z gwiazda.

(1): Bismillaahir rahmaanir rahiim

[2-3]: W imie Boga litosciwego i mitosiernego.
Bordiura w postaci wyraznie oddzielonego rzedu

pionowych naciec.

Inskrypcja i zdobienia wyryte na mosieznej blaszce,
przy gornej krawedzi zamocowane dwa koteczka
z fancuszkiem do zawieszenia.

Na odwrocie informacja donacyjna: Swigtyni wiary

przodkow swych ofiarowat W. Hanasiewicz.

Wykonawca nieznany, II pol. XX w. (?).
Ryt w mosiadzuy, 21 x 30 cm.

Wiasnosé: meczet w Bohonikach.
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MUHIRY BOHONIKI

10.

Muhir przedstawieniowy.

Makata z tkaniny dwuosnowowej, wykonanej na
krosnach tkackich. Sklada si¢ z dwdch pojedyn-
czych warstw o kolorach zielonym i jasnozoltym.
Naturalna, barwiona przedza bawelniana.
Wyobrazenie meczetu w Bohonikach. Na dole pod-
pis: Bohoniki, po dwoch stronach galazki.

Bordiura po prawej i lewej stronie z poprzecznych
zielonych paleczek.

Na dole i na gorze wykonczenie z biatych i brazo-

wych wetnianych fredzli.

Wykonawca nieznany, prawdopodobnie lata 90. XX
w. Janéw na Podlasiu.

Welna. Bez oprawy, 78,5 x 40—42 cm.
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MUHIRY BOHONIKI

11.

Muhir inskrypcyjny.

Inskrypcja kaligraficzna:

Rasul hikmati machaafatullaah (Gtowa madrosci
jest bojazn przed Allahem).

Biale litery arabskie wyszyte haftem plaskim na zie-
lonym plétnie, obszyte biala nicia.

Bordiura wyszyta biala nicia — $ciegiem sznurecz-
kowym, ukladajaca si¢ w geometryzowany wzor.
Na odwrocie informacja o donatorze i wykonawcy:
Jan Adamowicz, 27.07.2017, Biatlystok.

Wykonanie: Jan Adamowicz z Bialegostoku, 2017 r.
Haft na plotnie. Oprawiony w drewniana rame
i szklo, 36 x 46 cm.

Wiasno$¢: meczet w Bohonikach.
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MUHIRY BOHONIKI

12.

Muhir inskrypcyjny.

Inskrypcja kaligraficzna, sura Otwierajgca (1:1-7):
Bismillaahi rahmaanir rahiim, alhamdu lillahi rab-
bil aalamiin, arrahmaanir rahiim, maaliki jatmid
diin, ljjaaka na’budu {a jjjaaka nasta’iin. Ihdinas
siraatal mustakiim, siraatal laziina anamta alaj-
him gajril magduubi alajhim ta lad daaliin.

1. W imie Boga Mitosiernego, Mitosciwego!

2. Chwata Bogu, Panu swiatéw,

3. Mitosiernemu, Milosciwemu,

4. Wiadcy Dnia Sadu!

5. Tylko Ciebie czcimy i tylko u Ciebie szukamy po-
mocy.

6. Prowadz nas droga prosta,

7. droga tych, ktorym blogostawisz, a nie tych, ktorzy
zastuzyli na Twoj gniew, i nie tych, ktorzy bladza.

46

Tekst sury zapisany w centrum czarnym flama-
strem na szkle. Prawie w calosci otacza go zolty
potksiezyc z takze wykonanych flamastrem arab-
skich liter, tworzacych napis: sallallaahu alajhi ta
sallaam (pokdj i blogostawieristwo Boga z Nim), czy-
li pozdrowienie Proroka Muhammada. Calos$¢ oko-
lona bialym ornamentem z arabskich liter, jednak
obciecie tekstu uniemozliwia wlasciwe odczytanie.

Od spodu podklejony czerwony papier.

Wykonanie: Emilia Szabanowicz z Iwia (Bialorus),
poczatek XXI w.

Szklo, flamastry. Oprawiony w drewniang rame
i szkto, 30 x 30 cm.

Wtasno$é: meczet w Bohonikach.






MUHIRY BOHONIKI

13.

Muhir inskrypcyjny.

Inskrypcja kaligraficzna:

(na gorze): basmala: Bismillaahir rahmaanir rahiim
(W imie Boga Mitosiernego, Mitosciwego!),
nastepnie sura Swit (113:1-5):

Kul auudu bi rabbil falak, min szarri maa chalak.
La min szarri gaasikin izaa takab, ta min szarrin
nafaasaati fil ukad, la min szarri haasidin izaa ha-
sad.

1. Powiedz: , Szukam schronienia u Pana switu

2. przed zlem tego, co stworzyt,

3. i przed zlem ciemnosci, gdy si¢ rozszerza,

4. i przed ztem tych, ktorzy dmuchajg na wezly,

5. i przed zlem zazdrosnego, gdy zaczyna zazdro-
scic”.

Inskrypcje namalowane czarnym flamastrem na
szkle, kazda litera obwiedziona z6tta linia. Znaki
diakretyczne zotte. W kazdym rogu dekor zotto
-fioletowy.

Tto jasnorozowe — karton, podlozony pod szklo.

Wykonanie: Emilia Szabanowicz z Iwia (Biatorus),
poczatek XXI w.

Szklo, flamastry. Oprawiony w drewniana rame
i szklo, 28 x 41 cm.

Wiasnos¢: Dom Pielgrzyma w Bohonikach.
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Wnetrze meczetu w Kruszynianach.







MUHIRY KRUSZYNIANY

14.

Muhir przedstawieniowy, typ mieszany inskrypcyj-
no-przedstawieniowy.

Kompozycja z inskrypcja modlitewna i przedsta-
wieniem meczetu w Nowogrodku. W dolnej czesci
realistycznie przedstawiona fasada meczetu w No-
wogrddku (obecnie Bialorus), w otoczeniu zieleni.
Nad meczetem otwarta ksiega rekopismienna, na
dole otoczona polksiezycem, z gwiazda i promie-
niami wpisanymi w lewy gorny rog otwartej strony.
Na kartach ksiegi tekst zaczerpnietej z chamaitow
modlitwy alif dua, skladajacej si¢ z fragmentow
ajatow zaczynajacych sie na kolejna litere arabskie-
go alfabetu.

W obejmujacy ksiege zloty potksiezyc wpisane in-
wokacje:

Jaa Allaah (O Boze!), Jaa Muhammad (O Muham-
madgzie!), Jaa Rabbi (O Panie!).

Inskrypcje, prawa strona ksiegi (na gorze numer za-
pisany cyframi arabskimi 7234):

(1]: Haadaa dua’i alif budur (To jest modlitwa alif
[tur] oto jest).

[2]: Bismillaahir rahmaanir rahiim (W imie Boga
Mitosiernego, Mitosciwego!).

Bl: Allaahu laa ilaaha illaa hutal hajjul kajjum
(Bag! Nie ma boga oprocz Niego, Istniejacego!) (sura
Krowa, 2:255).

[4): Baraaatum minallaahi ta rasuulihii (To jest
uwolnienie od Boga i Jego Wystannika) (sura Skru-
cha, 9:1).
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[5]: Tabbat jadaa Abii Lahabin ta tabb (Niech prze-
padng rece Abu Lahaba!) (sura Palmowe widkna,
111:1).

[6]: Summa atrasnal kitaabal laziinas tafajnaa (Po-
tem dalismy te Ksiege w dziedzictwo tym z Naszych
stug, ktorych wybralismy) (sura Stworca, 35:32).

[7]: Dzannaatu adnin jadchuluunaa (Ogrody Raju,
do ktorych wejdg) (sura Grom, 13:23).

(8]: Haa miim. Ajjn siin kaaf (Ha, mim, ajn, sin, kaf)
(sura Narada, 42:1-2).

9l: Chatamallaahu alaa kuluubihim (Bog natozyt
pieczed na ich serca) (sura Krowa, 2:7).

10]: Dammarallaahu alajhim (Zniszczyt ich Bog)
(sura Muhammad, 47:10).

(11): Zarnii ta man chalaktu ta hiidan (Zostaw
Mpuie i tego, ktorego stworzytem) (sura Okryty plasz-
czem, 74:11).

(12]: Rubbamaa jataddul laziina kafaruu (Moze ci,
ktorzy nie wierzq) (sura Kamienna, 15:2).

(13]: Zujjina linnaasi hubbusz szahataati (Upieksze-
niem dla ludzi jest mitos¢ do rzeczy) (sura Rodzina
Imrana, 3:14).

14]: Salaamun alaa nuhuhin fil aalamiin (,Pokoj
Noemu pomiedzy Swiatami!”) (sura Szeregi, 37:79).
(15): Szahidallaahu anna huu laa ilaaha illaa huta
(Bog zaswiadcza, Ze nie ma boga oprécz Niego) (sura
Rodzina Imrana, 3:18).

(16]: Saad. L.al Kuraani ziz zikr (Sad. Na Koran, za-

wierajgcy napomnienie) (sura Sad, 38:1).






(17]: La zaraballaahu masalan (I Bog przytacza
przypowiesc o miescie) (sura Pszczoty, 16:112).

(18]: Maa anzalnaa alajkak Kuraana litaszkaa (Nie
zestalismy ci Koranu, abys znosit cierpienie) (sura
Ta ha, 20:2).

(19]: Zaharal fasaadu fil barri tal bahri (Pojawito
sie zepsucie na ladzie i morzu) (sura Bizantyjczycy,
30:41).

[20]: Amma jatasaa aluun? Anin naba il aziim (O co
oni sie wypytuja? O wies¢ wielkg) (sura Wies¢, 78:1-2).
(21]: Gaafiriz zambi ta kaabilit tatbi szadiidil ikaab
(przebaczajacego grzechy, przyjmujacego skruche,
surowego w karaniu) (sura Wierzacy, 40:3).

Inskrypcje, lewa strona ksiegi (na gorze numer za-
pisany cyframi arabskimi 7235):

(1]: Falaa ta rabbika laa ju'minuuna hattaa (Nie! Na
twego Pana! Oni nie uwierzq) (sura Kobiety, 4:65).
[2]: Kaaf tal Kuraanil madziid (Kaf. Na Koran
Chwalebny!) (sura Kaf, 50:1).

[3]: Kalla saja lamuun (Alez nie, oni sie nie dowiedzq).
[4]: Lat anzalnaa haazal Kuraana (Gdybysmy ze-
stali ten Koran) (sura Zgromadzenie, 59:21).

(5]: Muhammad rasulullaahu (Muhammad jest
prorokiem Boga).

[6]: Nuun. Lal kalami ta maa jasturuun (Nun. Na
pioro i na to, co zapisuja!) (sura Pioro, 68:1).

[7): La lillaahil asmaa-ul husnaa (Bég ma Najpiek-

niejsze imiona,.
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(8]: Hutallaahu allazi laa ilaaha illaa huta (Bog!
Nie ma boga, jak tylko on).

[9-16]: Allaahu laa ilaaha illaa huu, al hajjul kaj-
juum. Jalamu maa bajna ajdiihim ta maa chalfa-
hum, ta laa juhiituuna bi szajim min ilmihii illaa
bimaa szaa. tasia kursijjuhus samaataati tal ard;
ta laa jauuduhuu hifzuhumaa ta hutal alijjul aziim
(Bog! Nie ma boga oprocz Niego, Istniejgcego! On
wie, co bylo przed nimi i co bedzie po nich. Ludzie
zas nie mogq pojac niczego z Jego wiedzy, chyba ze
On zechce. Jego Tron rozcigga sie ponad niebiosami
i ziemig i nie meczy Go ich pilnowanie. On jest Wy-
niosty, Wspaniaty!) (sura Krowa, 2:255).

(17]: Birahmatika jaa arhamu (Przez Twojg taske,
o Najlaskawszy).

(18]: arrahiimiina (z taskawych).

(19]: Lalhamdu lillaahi (Chwata Bogu).

[20]: Rabbil aalamiin (Panu swiatéw).

[21]): Tammat tamaam (Koniec, skoriczono).

Wykonawca nieznany (z kregu rodziny Koryckich?),
lata 30. XX w.

Papier, farby wodne, tusz. Oprawiony w drewniang
rame i szklo, 57 x 43 cm.

Wiasno$¢: meczet w Kruszynianach.

Zdjecie i opis na podstawie: A. Drozd, M. M. Dzie-
kan, T. Majda, Katalog zabytkow tatarskich: Pi-
Smiennictwo i muhiry Tataréw polsko-litewskich, t.
111, Res Publica Multiethnica, Warszawa 2000.
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MUHIRY KRUSZYNIANY

15.

Muhir inskrypcyjny, typ kartuszowy.

W centralnej czesci sercowaty kartusz z czerwo-
nym obramowaniem obwiedzionym czarna linig.
Wewnatrz wpisana modlitwa Piecze¢ Muhammad
Proroka w j. arabskim.

Z gornej czesci kartusza rozchodza sie todyzki pa-
proci w kilku odcieniach zieleni, nad ktérymi czar-
nymi literami arabskimi wypisana jest inskrypcja:
At taa’ibuunal aabiduunal haamiduunas saa’ihu-
unar raakiuunas saadziduunal aamiruuna bil
ma’ruufi tan naahuuna anil munkari tal haafizu-
una li huduudillaah, ta baszsziril mu'miniin.

(Ci, ktorzy zwracaja sie ku Bogu, oddajq czesc, wy-
chwalajq, podrozuja, sktaniaja sie, padaja na twarz,
nakazujg dobro, powstrzymuja sie od zta i zachowu-
ja granice Boga. Gtlos wierzacym dobra nowine!)
(sura Skrucha, 9:112).

Dot i boki kartusza zdobi dekoracja z kwiatéw: réz,
tulipanéw i chabréw w kolorach czerwonym i nie-
bieskim oraz zielonych galazek i lisci.

Na dole kolofon w j. polskim: Rysowat i pisat imam
Jozef's. Samuela Korycki 1930. 2/1V.
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Wykonawca: Jozef Korycki (imam w Kruszynia-
nach), 2.04.1930 r.

Papier, tusz, farby wodne. Oprawiony w drewniana
rame i szklo, 47 x 56 cm.

Wiasnos¢: meczet w Kruszynianach.

Zdjecie za: A. Drozd, M. M. Dziekan, T. Majda, Ka-
talog zabytkow tatarskich: Pismiennictwo i muhiry
Tataréw polsko-litewskich, t. 111, Res Publica Mul-
tiethnica, Warszawa 2000.



57



MUHIRY KRUSZYNIANY

16.

Muhir inskrypcyjny.

Inskrypcja kaligraficzna:

Rasul hikmati machaafatullaah (Gtowa madrosci
jest bojazn przed Allahem).

Czarnego koloru litery arabskie obwiedzione cien-
ka czarna linig, tworzaca efekt glebi.

W lewym gérnym rogu polksiezyc z gwiazda. Bor-
diura z nachodzacych na siebie potkoli, wida¢ wy-
pelnienie kolorami (obecnie trudne do identyfika-
cji), w rogach przeciecia zdobione jakby listkami/
platkami.

Na dole z lewej strony kolofon w j. polskim: Wyko-
nat Muchla Lut w Biatymstoku 1950 r.

Na dole z prawej strony kolofon zapisany literami

arabskimi podpis: Lut Muchla.

Wykonanie: Lut Muchla z Biategostoku (imam bia-
tostocki, dawniej imam w Dowbuciszkach), 1950 r.
Papier, tusz, kredki (?). Oprawiony w drewniana ra-
me i szklo, 31 x 45 cm.

Wiasnos¢: meczet w Kruszynianach.

Zdjecie za: A. Drozd, M. M. Dziekan, T. Majda, Ka-
talog zabytkow tatarskich: Pismiennictwo i muhiry
Tataréw polsko-litewskich, t. 111, Res Publica Mul-
tiethnica, Warszawa 2000.
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MUHIRY KRUSZYNIANY

17.

Muhir inskrypcyjny, typ winietowy.

Inskrypcje kaligraficzne z dekoracja architekto-
niczna wokot:

(1]: (od prawej) Tauba istigfaar (modlitwa pokutna).
Wyrazy rozdzielone czerwonym potksiezycem
z gwiazda, podkreslone czerwona linia.

[2-3]: modlitwa zapisana w jezyku tureckim -
osmanskim.

[4-7]: zapis polskiego znaczenia fragmentu poda-
nego w wersie 2—-3:

Boze! Jesli jaka uczynitem niewiernos¢ w ustach lub
w zlej mysli mojej jeslim w czemkolwiek przykaza-
nie Twoje lub Wiare przez Mahometa objawiong nie
spetnit tego wszystkiego zatuje. Przyjm Panie prosby
moje i odpusc mnie winy, gdyz ja co tylko jest od Bo-
ga przykazano prawdziwie wierze.

[7]: po prawej stronie, na koncu ostatniego wersu,
zapisano w j. polskim Kopia z 1830 r. Mozliwe, ze
data odnosi si¢ do zrédia modlitwy w jezyku pol-
skim, zaczerpnietego z Wykltadu wiary mahome-
tanskiej J6zefa Sobolewskiego (Wilno 1830).
Prostokatne pole tekstowe zwieniczone tukiem tréj-
listnym, nadwieszonym. Potrojne obramowanie
w kolorach zo6ltym i zielonym. Na gorze i na dole
ornament paciorkowy.

Po bokach identyczne krecone kolumny (lub owinie-
te zolto-zielono-niebiesko-brazowa wstega) zwien-

czone polksiezycami.
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W lewym dolnym rogu kolofon w j. polskim: 7i-
mothe Aleksandrowicz. 1957 1. 1'V.

Wykonanie: Tymoteusz Aleksandrowicz z Bialego-
stoku, 1.05.1957 r.

Papier, tusz, kredki. Oprawiony w drewniang rame
i szklo, 33 x 50 cm.

Wiasno$¢: meczet w Kruszynianach.

Zdjecie za: A. Drozd, M. M. Dziekan, T. Majda, Ka-
talog zabytkow tatarskich: Pismiennictwo i muhiry
Tatarow polsko-litewskich, t. 111, Res Publica Mul-
tiethnica, Warszawa 2000.
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MUHIRY KRUSZYNIANY

18.

Muhir inskrypcyjny, typ winietowy.

Inskrypcje kaligraficzne z dekoracja architekto-
niczna wokot:

(1]: (od prawej) Tauba istigfaar (modlitwa pokutna).
W wyrazie istigfaar brakuje litery faa (f).

Wyrazy rozdzielone z6ltym potksiezycem z gwiaz-
da w zielonym pierscieniu, podkreslone gruba czar-
na linia.

[2-3]: modlitwa zapisana w jezyku tureckim -
osmanskim.

[4-9]: zapis polskiego znaczenia fragmentu poda-
nego w wersie 2—3:

Boze! Jesli jaka uczynitem niewiernos¢ w ustach lub
w ztej mysli mojej, jeslim w czym kolwiek przykaza-
nie Twoje lub wiare przez Mahometa objawiong nie
spetnit tego wszystkiego zatuje. Przyjm Panie prosby
moje i odpus¢ mnie winy, gdyz ja, co tylko jest od Bo-
ga przykazane, prawdziwie wierze.

Modlitwa w jezyku polskim odpowiadajaca tek-
stowi tureckiemu, zaczerpnieta zostata z Wyktadu
wiary mahometariskiej Jozefa Sobolewskiego (Wil-
no 1830, s. 104).

Prostokatne pole tekstowe zwienczone tukiem troj-
listnym, nadwieszonym. Obramowanie podwdjna
linia wypetniona z6ttym kolorem. Na dole i na go-
rze z61ty paciorkowy ornament.

Po bokach pola tekstowego identyczne krecone

kolumny (lub owiniete pomaranczowo-czerwono-
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-biata wstega), zwienczone zoltymi poétksiezycami

z gwiazda wpisanymi w zielone pierscienie.

Wykonawca nieznany (przypuszczalnie Tymoteusz
Aleksandrowicz z Bialegostoku), pol. XX w. (?).
Papier, tusz, farba, kredki. Oprawiony w drewniana
rame i szklo, 53 x 68 cm.

Wiasnos¢: meczet w Kruszynianach.

Zdjecie za: A. Drozd, M. M. Dziekan, T. Majda, Ka-
talog zabytkow tatarskich: Pismiennictwo i muhiry
Tatarow polsko-litewskich, t. 11, Res Publica Mul-
tiethnica, Warszawa 2000.
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MUHIRY KRUSZYNIANY

19.

Muhir inskrypcyjny.

Inskrypcje kaligraficzne:

[1]: basmala: Bismillaahir rahmaanir rahiim (W imie
Boga Mitosiernego, Mitosciwego!).

[2]: (od prawej) Tauba istigfaar (modlitwa pokutna).
W wyrazie istigfaar brakuje litery faa (f).

Wyrazy rozdzielone zottym potksiezycem z gwiaz-
da, podkreslone brazowo-ztota linia.

[3—4]: modlitwa zapisana w jezyku tureckim -
osmanskim.

W meczecie w Kruszynianach wisza muhiry z ta
sama inskrypcja oraz tlumaczeniem w j. polskim,
zatem fragment ten oznacza:

Boze! Jesli jaka uczynitem niewiernos¢ w ustach lub
w ztej mysli mojej, jeslim w czymkolwiek przykaza-
nie Twoje lub wiare przez Mahometa objawiong nie
spetnit tego wszystkiego zatuje. Przyjm Panie prosby
moje i odpusc mnie winy, gdyz ja, co tylko jest od Bo-
ga przykazane, prawdziwie wierze.

Modlitwa odpowiadajaca tekstowi tureckiemu za-
czerpnieta zostala z Wykladu wiary mahometan-
skiej Jozeta Sobolewskiego, Wilno 1830, s. 104.

W lewym dolnym rogu kolofon w j. polskim: 7ymo-
teusz Aleksandrowicz 4.06.1963.
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Wykonanie: Tymoteusz Aleksandrowicz z Bialego-
stoku, 4.06.1963 r.
Papier, tusz, farba. Oprawiony w drewniana rame
i szklo, 31 x 45 cm.

Wiasnos¢: meczet w Kruszynianach.

Zdjecie za: A. Drozd, M. M. Dziekan, T. Majda, Ka-
talog zabytkow tatarskich: Pismiennictwo i muhiry
Tataréw polsko-litewskich, t. 111, Res Publica Mul-
tiethnica, Warszawa 2000.
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MUHIR BIALYSTOK

20.

Muhir inskrypcyjny.

Inskrypcja kaligraficzna:

La innaka laalaa chulukin aziim.

[...] i zaprawde, masz nature wspaniatg! (sura Pioro,
68:4).

Muhir w podwdjnym szarym obramowaniu
z drewna, wypelnionym bialymi, krzyzujacymi sie
listewkami. W wewnetrznej ramie naciagnieta sza-
ra tkanina zastonowa, na niej naklejona inskrypcja
ze sklejki wykonana metoda reliefu, pomalowana
zlota farba w odcieniu miedzi (stan po renowacji
przeprowadzonej w 2015 r. z inicjatywy muftiego
RP Tomasza Miskiewicza).

Pierwotnie wszystkie elementy drewniane byty bia-

te, a srodek wypelnialo ciemnozielone sukno.

Wykonawca nieznany, prawdopodobnie lata 70.—
80. XX w.

Drewno, sklejka, listewki, farba. Oprawa wynikaja-
ca z konstrukcji muhiru, 89 x 104 cm.

Wiasnos¢: Dom Kultury Muzutmanskiej w Biatym-

stoku.
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MUHIR SUCHOWOLA

21.

Muhir inskrypcyjny.

Inskrypcja kaligraficzna oparta na wzorze wschod-
nim:

wyznanie wiary, szahada: Laa ilaaha illallaah,
Muhammadun rasuulullaah

(Nie ma zadnego bostwa procz Allaha, a Muham-
mad jest Postaricem Allaha).

Haft plaski zoltto-zlota nicia na zielonym suknie.
Bordiura — zélte podwojne obramowanie wykona-
ne $ciegiem przeplatanym, pomiedzy nim haftowa-
ne ornamenty roslinne, zoétte i biafe.

W prawym dolnym rogu kolofon zapisany arabski-

mi literami: Mierjema Pottorzycka.

Wykonanie: Mierjema Péttorzycka, pol. XX w.
Haft na suknie. Oprawiony w drewniana rame, 70
x 100 cm.

Wiasnos¢: Tatarskie Centrum Kultury Islamu w Su-

chowoli.

70



|
|
|

B T

71



MUHIRY MUZEUM PODLASKIE W BIAEYMSTOKU

22.

Muhir inskrypcyjny, typ winietowy.

Inskrypcja modlitewna z dekoracja architektonicz-
na. Zarys meczetu z kopula i dwoma minaretami
zwienczonymi potksiezycami, wewnatrz mecze-
tu arkady, na dole dwa wejscia (?) skomponowane
z wycinkow kota. Nad kopula, po jej prawej stronie,
inwokacja: Jaa Allaah! (O Boze!), powtoérzona w lu-
strzanym odbiciu po lewej stronie.

Wewnatrz kopuly inskrypcje:

(1]: formuta ochronna: Auuzu billaahi minasz sza-
ajtanir radziim (Uciekam si¢ pod opieke Boga przed
szatanem przekletym) i formuta basmali: Bismillaahir
rahmaanir rahiim (W imie Boga Mitosiernego, Mifo-
Sciwego).

[2]: wyznanie wiary, szahada: Laa ilaaha illallaah,
Muhammad rasuluullaah

(Nie ma zadnego bostwa procz Allaha, a Muham-
mad jest Postaricem Allaha).

[3]: pozdrowienie Proroka Muhammada, salatat: Alla-
ahumma salli alaa sajjidinaa {a nabijjinaa Muham-
madin ta alaa aali Muhammad (Boze, mddl sie za
Pana naszego i Proroka Muhammada i za réd jego).
W arkadach pod przestem srodkowym tekst modli-
twy Piecze¢ Muchammada proroka w j. arabskim,
pod przestami bocznymi polsko-biatoruski komen-
tarz zapisany alfabetem arabskim.

Prawa arkada:

(1] Bab. Prorok (2] Jego Mitosci mo [3] wit: chtoby

miat [4] na te dwie pieczenci [5] patrzec, to jemu [6]
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piekielny ogien chara [7] mem bendzie, jesli [8] u sa-
bach namaz pa 9] hledzi¢, Pan Bog.

Wyjasnienia: [6/7]: charamem — haram, ‘zabronio-
ne’, [8/9]: w czasie modlitwy porannej spojrzec.
Lewa arkada:

(1] jedyny od [2] roznych przygo (3] d obroni i ja [4]
kby piendziesiont [5] razy u Kieubieju byw (6] i jakby
piencdziesio [7] nt razy Kuran [8) wypiew albo daw
[9] wypiec.

Wyjasnienia: [5]: u Kieubieju — w Kaabie w Mekce.
Elementy architektoniczne malowane kolorami:
zielonym, fioletowym, rézowym, zottym, blekit-
nym. Inskrypcje pisane brazowym i czerwonym
atramentem.

Na odwrocie odreczny zapis darczyncy: Ten mu-
gir pisany przez mego ojca Dawida / Mucharskiego
w roku 1854 w m. Kazan n/Wolgq. /Dar od Mu-
charskiego Jozefa/ m. Goldap, dn. 16.VIL-1975 r.

Wykonawca: Dawid Mucharski, miejsce wykona-
nia: Kazan, 1854 r.

Papier, farby wodne, atrament. Oprawiony w drew-
niana rame i szklo, 32 x 24 cm.

Wihasnos¢: ze zbiorow Muzeum Podlaskiego w Bia-
tymstoku, sygnatura MBH/1115.

Opis na podstawie: A. Drozd, M. M. Dziekan,
T. Majda, Katalog zabytkow tatarskich: Pismiennic-
two i muhiry Tatarow polsko-litewskich, t. 111, Res
Publica Multiethnica, Warszawa 2000).






MUHIRY MUZEUM PODLASKIE W BIAEYMSTOKU

23

Muhir pieczeciowy.

Kompozycja z ,pieczecia” w postaci kota skladajace-
go sie z dwunastu okregdw, symbolizujacych praw-
dopodobnie sfery niebios.

Kolo umieszczono w otoczeniu planet (?), maja-
cych forme trzynastu wieloplatowych rozet, roz-
mieszczonych nieregularnie na bialym tle (obecnie
pozotklym). Posrodku kazdego boku potksiezyc
z gwiazda sze$ciolistna (jedynie dolny z o$miolist-
na), skierowany rogami ku gorze. W gérnych naroz-
nikach ¢wierci kota (obecnie stabo widoczne).
Rozety z platami w kolorach: zielony (zewnetrzne)
z czarnym (wewnetrzne), szary z niebieskim, zolty
z zielonym, czerwony z zo6ltym, niebieski z szarym
— wystepuja parami, jedynie w barwach czarnej
i z6ltej jest pojedyncza. Pola srodkowe rozet biale.
Potksiezyce zotte lub zielone z zielonymi gwiazda-
mi (jedynie dolna gwiazda czerwona).

Okregi ,pieczeci” biale (obecnie w wyniku proce-
su starzenia oraz rozmazania napisow — brazowe),
z wyjatkiem okregu srodkowego w kolorze zielo-
nym i wycinka kola o barwach zmieniajacych si¢ na
kazdym okregu (z6lty, czerwony, zielony).

W ramki wzdluz krawedzi wpisany byl tekst
w jezykach arabskim i tureckim, z komentarzem
w jezykach polskim i biatoruskim z wtretami tu-
reckimi, obecnie w wigkszosci wytarty i nieczy-

telny (poza pojedynczymi stowami). Pierwotnie
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tekst znajdowal sie we wszystkich kolach i tarczy.
Zabytek unikatowy na tle innych muhirow: repre-
zentuje postac bliska etymologii nazwy muhir, tj.
amuletu — ,pieczeci” (tur. miihiir); faczy symbolike
kosmologiczna z funkcja magiczng amuletu. Praw-
dopodobnie oparty na wzorach osmanskich.
Odnaleziony w latach 70. XX w. na strychu mecze-
tu w Bohonikach.

Wykonawca nieznany, miejsce wykonania: ziemie
polskie pod zaborem rosyjskim, XIX w.

Papier, gwasz. Oprawiony w drewniana rame
i szklo, 78 x 57 cm.

Wiasnos¢: ze zbiorow Muzeum Podlaskiego w Bia-
tymstoku, sygnatura MBH/1107.

Opis na podstawie: A. Drozd, M. M. Dziekan,
T. Majda, Katalog zabytkow tatarskich: Pismiennic-
two i muhiry Tataréw polsko-litewskich, t. 111, Res
Publica Multiethnica, Warszawa 2000.
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24.

Muhir inskrypcyjny.

Inskrypcja kaligraficzna w j. arabskim:

(1]: formuta ochronna: Auuzu billaahi minasz sza-
ajtanir radziim (Uciekam sie pod opieke Boga przed
szatanem przekletym).

ZYotym kolorem wyrézniono: Allaah.

[2]: formuta basmali: Bismillaahir rahmaanir rahi-
im (W imie Boga Mitosiernego, Mitosciwego!).
Ztotym kolorem wyrdzniono: Allaah.

Muhir wykonany technika reliefu, czarne i zlote
drewniane litery oraz zdobienia naklejono na deske
obciagnieta niebieska satyna.

W gornej czesci dwa polksiezyce z gwiazdami
w kolorze ztotym. W kazdym rogu zloty dekor.
Bordiura z czarnej nitki, krzyzujacej si¢ w rogach.
W okresie miedzywojennym wzor takiego muhiru
byt dostarczany do gmin przez Muftiat.

Wykonawca nieznany, prawdopodobnie lata 1925—
1939.

Drewno, satyna, farba. Bez oprawy, 36 x 45 cm.
Wiasnos¢: ze zbiorow Muzeum Podlaskiego w Bia-
tymstoku, sygnatura MBH/1114.
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25.

Muhir przedstawieniowy, typ mieszany inskrypcyj-
no-przedstawieniowy.

Kompozycja tkana zlozona z trzech okregow.
Pierwszy z prawej strony przedstawia pelnobarwny
obraz meczetu w Kruszynianach, obwédka czerwo-
na z zoltymi tréjkatami (promieniami?). W okregu
srodkowym, obwiedzionym zoltym pierscieniem,
widnieje zotta inskrypcja:

Allaahu dzalla dzalaaluhu (Bég Wszechmogacy) na
zielonym tle.

W trzecim okregu, zdobionym jak pierwszy, znaj-
duje sie meczet w Bohonikach.

Bordiura geometryczna z zoltych, biatych i brazo-
wych tréjkatow, przedzielonych czerwono-bialo-
brazowymi formami. Obramowanie w kolorze zie-
lonym. D6l wykonczony Inianymi fredzlami oraz

czterema czerwonymi chwostami.

Wykonawca nieznany, prawdopodobnie lata 1961
1980, Podlasie.

Welna, len. Bez oprawy, 72 x 102 cm.

Whasnos$¢: ze zbioréw Muzeum Podlaskiego w Bia-
tymstoku, sygnatura MBH/7799.
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26.

Muhir inskrypcyjny.

Inskrypcja kaligraficzna, inwokacja:

Jaa Hajju, Jaa Kajjum, Jaa Allaah (O Wiecznie zy-
wy! O Samoistny! O Boze!)

Litery arabskie wypelnione brazowym tuszem (fla-
mastrem?), widoczne kontury liter i pociagniecia

koncowki piszacej.

Wykonawca Husain Adamowicz, 1965 r.

Papier, tusz. Oprawiony w drewniang rame i szklo,
19 x 34 cm.

Wlasnos¢: ze zbioréw Podlaskiego Muzeum Kultu-
ry Ludowej, sygnatura BMW/A-H/5279.
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27.

Muhir przedstawieniowy, typ mieszany inskrypcyj-
no-przedstawieniowy.

Wyobrazenie meczetu w Iwiu (obecnie Bialorus)
ukazujace muzulmanskie swieto Kurban Bajram
oraz zwierzeta ofiarne: byka i barana z rogami ob-
wigzanymi bialym materialem na tle meczetu.
Inskrypcje kaligraficzne:

[1]: brazowe litery z zoltym pogrubieniem, tworza-
cym efekt glebi. Od prawej inwokacja:

Jaa Allaah (O Boze!) oraz Jaa Muhammad (O Mu-
hammadzie!).

Ponizej napisy wykonane czarng farba, rozdzielo-
ne minaretem:

[2]: formula ochronna: Auuzu billaahi minasz szaj-
taanir radziim (Uciekam sie pod opieke Boga przed
szatanem przekletym),

[3]: formula basmali: Bismillaahir rahmaanir rahi-

im (W imie Boga Mitosiernego, Mitosciwego!).

Wykonawca nieznany, lata 1960—-1980.

Tektura, farby wodne. Oprawiony w drewniana ra-
me i szklo, 43 x 33 cm.

Wiasnos¢: ze zbiorow Podlaskiego Muzeum Kultu-
ry Ludowej, sygnatura BMW/A-H/5283.
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28.

Muhir przedstawieniowy.

Wyobrazenie meczetu (z6tto-zielone fragmenty ko-
puly i minaretu zwienczone potksiezycami) za la-
sem i polana.

Inskrypcja kaligraficzna w kolorze niebieskim, in-
wokacja: Jaa Allaah (O Boze!).

Wyraz ‘Allah’ zapisany niezgodnie z zasadami pi-
sowni jezyka arabskiego. Zamiast od prawej do le-
wej strony, litery zapisano od lewej do prawej.

Przy inwokacji polksiezyc i gwiazda wpisane
w okrag.

W prawym dolnym rogu kolofon w j. polskim: 14/
X1 1979. MJ. Rd.

Wykonanie: M. Jakubowski, 14.11.1979 r.

Tektura, farby wodne. Oprawiony w drewniana ra-
me i szklo, 39 x 53 cm.

Whasnos¢: ze zbioréw Podlaskiego Muzeum Kultu-
ry Ludowej, sygnatura BMW/A-H/5281.
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MUHIRY PODLASKIE MUZEUM KULTURY LUDOWE]

29.

Muhir przedstawieniowy.

Wyobrazenie meczetu w Kruszynianach, w otocze-
niu siedmiu drzew w dwdch grupach.

W centrum ufozona pionowo inskrypcja kaligra-
ficzna w kolorze niebieskim, inwokacja:

Jaa Allaah (O Boze!). Wyraz ‘Allah’ zostal zapisany
niezgodnie z zasadami pisowni jezyka arabskiego.
Zamiast od prawej do lewej strony, litery zapisano
od lewej do prawe;j.

Przy lewym boku inwokacji zétty potksiezyc
i gwiazda wpisane w okrag.

W prawym dolnym rogu kolofon w j. polskim: 5 VI
80. MJakubowski.

Wykonanie: M. Jakubowski, 5.06.1980 r.

Tektura, farby wodne. Oprawiony w drewniana ra-
me i szklo, 53 x 39 cm.

Whasnos¢: ze zbioréw Podlaskiego Muzeum Kultu-
ry Ludowej, sygnatura BMW/A-H/5282.
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30.

Muhir inskrypcyjny.

Inskrypcje kaligraficzne:

[1]: formula basmali: Bismillaahir rahmaanir rahi-
im (W imie Boga Mitosiernego, Mitosciwego!).

Po bokach o$miorozne rozety (gwiazdy?).

[2-3]: wyznanie wiary, szahada: Laa ilaaha illalla-
ah, Muhammad rasuulullaah

(Nie ma zadnego bostwa procz Allaha, a Muham-
mad jest Postaricem Allaha).

Litery arabskie i zdobienia wyszyte zotta nicia na
zielonym suknie $ciegiem tancuszkowym i sznu-

reczkowym.

Wykonanie: Rozalia Jasinska (z domu Aleksandro-
wicz) z Suchowoli, I pol. XX w., przed 1945 r.

Haft na suknie. Oprawiony w drewniana rame
i szklo, 43 x 52,5 cm.

Wilasno$¢: ze zbiorow Muzeum Ziemi Sokolskiej
w Sokélce, sygnatura MZS/T/9.
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3L

Muhir inskrypcyjny.

Inskrypcja kaligraficzna z wyznaniem wiary, szaha-
dg: Laa ilaaha illallaah, Muhammad rasuulullaah
(Nie ma zadnego bostwa procz Allaha, a Muham-
mad jest Postaricem Allaha).

Litery haftowane zo6lta nicia na ciemnozielonym
suknie. U gory potksiezyc z gwiazda. Calos¢ wyszy-
ta $ciegiem fancuszkowym.

W prawym dolnym rogu kolofon w j. polskim:
M A. 1945.

Wykonawca nieznany (nie wiadomo kim byt MA),
1945 1.

Haft na suknie. Oprawiony w drewniana rame
iszlo, 42,5x 52,5 cm.

Wiasnos¢: Halina Szahidewicz (Bialystok), wypo-
zyczony do ekspozycji w Muzeum Ziemi Sokolskiej

w Sokdlce.
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32.

Muhir przedstawieniowy, typ medalionowy.
Kompozycja z panopliami i gwiazda orderowa.
W centralnej czesci owalny kartusz herbowy z tur-
banem sultaniskim w klejnocie, z panopliami (mo-
tyw dekoracyjno-symboliczny sktadajacy sie zazwy-
czaj z broni bialej i uzbrojenia ochronnego: tarcz,
mieczy, zbroi, helmoéw, czesto stylizowanych na
spartanskie i ulozonych w plaszczyznie pionowe;j,
symetrycznie wokol tarczy z herbem wlasciciela),
emblematami: rogiem obfitosci z kwiatami, waga
sprawiedliwosci, ksiega praw oraz flagami — zielona
i czerwona z z6ttym potksiezycem.

W prawym rogu inskrypcja: Allaah, w lewym rogu:
Muhammad.

W gornej czesci, na gwiezdzie orderowej z zolto
-bialo-brazowymi lub czarnymi promieniami, wpi-
sano okrag obwiedziony kolorem ciemnozielonym
i czerwonym. Pod nim czerwony poétksiezyc. We-
wnatrz okregu inskrypcja brazowym tuszem:

(1]: formuta ochronna: Auuzu billaahi minasz sza-
ajtanir radziim

(Uciekam sie pod opieke Boga przed szatanem prze-
kletym).

[2]: formula basmala: bismillaahir rahmaanir rahi-
im (W imie Boga Mitosiernego, Mitosciwego!).
[3-10]: Kulid ullaaha atid'ur rahmaana ajjammaa
taduu falahul asmaa’ul husnaa; ta laa tadzhar bi
salaatika ta laa tuchaafit bihaa tabtagi bajna za-
alika sabiilaa. Lta kulil hamdu lillaahil lazii lam

jattachiz taladan {a lam jakul lahuu szariikun fil
mulki ta lam jakul lahuu talijjum minaz zulli la
kabbirhu takbiiraa.

(Powiedz: ,Wzywajcie Boga albo wzywajcie Mitosier-
nego, ale jakimkolwiek imieniem Go wzywacie, do
Niego naleza imiona najpiekniejsze!”. Nie podnos
glosu podczas swej modlitwy, ale i nie mow nazbyt
cicho. Poszukaj drogi posredniej. I powiedz: ,Chwa-
ta niechaj bedzie Bogu, ktory nie wzigt Sobie syna,
ktory nie ma wspottowarzysza w Swym panowaniu
i ktory nie potrzebuje opiekuna przed ponizeniem!”)
(sura Podroz nocna, 17:110—-111).

(11]: Alhamdu lillaahi rabbil aalamiin (Chwata Bo-
gu, Panu swiatow).

W dolnej czesci ornament roslinny z elementami
panopliow — kolczanami, strzalami, traba oraz za-
wieszonymi orderami.

Malowany w kolorach zéltym, czerwonym, zie-
lonym, niebieskim i bialym. Stanowi stosunkowo
wierne odwzorowanie dekoracji na murze palacu

sultanskiego Topkapi Sarayr w Stambule.

Wykonawca nieznany, prawdopodobnie II polowa
XX w.

Papier, farby wodne, tusz. Oprawiony w drewniana
rame i szklo, 70 x 50 cm.

Wiasnos¢: ze zbioréow Muzeum Ziemi Sokdlskiej
w Sokolce, sygnatura MZS/T/49.
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33.

Muhir inskrypcyjny

Kilim z inskrypcja:

[1]: Muhammad rasuullulaah (Muhammad Posta-
niec Boga).

[2]: formula basmali: Bismillaahir rahmaanir rahi-
im (W imie Boga Mitosiernego, Mitosciwego!).

[3-7]:

Alif laam miim. Zaalikal kitaabu laa rajba fiih,
hudal lil muttakiin. Allaziina ju'minuuna bil gajbi
ta jukiimuunas salaata ta mimmaa razaknaahum
junfikuun. tallaziina juminuuna bimaa unzila
ilajka ta maa unzila min kablika ta bil aachirati
hum juukinuun.

1. Alif, lam, mim.

2. Ksiega ta z calg pewnoscia jest wskazaniem drogi
prostej dla bogobojnych.

3. Dla tych, ktorzy wierza w to, co niewidzialne, od-
prawiajg modlitwy i rozdajg z tego, co im dalismy
na utrzymanie.

4. Dla tych, ktorzy wierza w to, co ci zestalismy, i w
to, co zestalismy przed toba, i sq pewni Zycia osta-
tecznego. (Sura Krowa, 2:1-4).

(8]: ta lillaahil hamd (I do Allaha nalezy chwata!).

94

Tkanina utrzymana w cieplej palecie barw, od
brazéw do zdélci. Dolna i gorna czes¢ sklada sie
z geometrycznego wzoru prostokatow i kwadratow,
w srodkowej ciemne prostokaty z inskrypcjami; ele-
menty geometryczne facza sie z poziomymi pasa-
mi. W centrum ciemny okrag z wyszyta inskrypcja
w jezyku arabskim. Litery wykonane z6ltymi nic-
mi w réznym odcieniu, kontury obszyte jasnozol-
ta nicig. Gora i dot kilimu wykonczona bezowymi

fredzlami.

Wykonawca: Ewa Soszko, praca dyplomowa Li-
ceum Plastycznego w Suprasly, 1992 r.

Welna, bawelna. Bez oprawy, 149 x 112 ¢cm (dodat-
kowo na dole i na gorze fredzle o dtugosci 5-10 cm).
Wilasnos¢: ze zbioréw Muzeum Ziemi Sokolskiej
w Sokolce, sygnatura MZS/T/26.
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34.

Muhir inskrypcyjny.

Inskrypcja kaligraficzna: wyznanie wiary, szahada:
Laa ilaaha illallaah, Muhammad rasuulullah

(Nie ma zadnego bostwa procz Allaha, a Muham-
mad jest Postaricem Allaha).

Litery w kolorze fioletowym (?), mozliwe, ze to efekt
wyplowienia pierwotnej farby, czarnej lub brazo-
wej. Nad inskrypcja pétksiezyc z gwiazda.

Bordiura z cienkiej linii w kolorze pozostalych na-
pisow.

Na dole z prawej strony kolofon, literami arabskimi

zapisany podpis Ali Muklewicz.

Wykonanie: Ali Muklewicz, prawdopodobnie po-
czatek XX w. Miadziot (obecnie Bialorus).

Karton, tusz. Oprawiony w drewniang rame, 17 x
24 cm.

Wtasnos¢: Helena Jakubowska (Sokotka).
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MUHIRY ZBIORY PRYWATNE

35.

Muhir przedstawieniowy, typ mieszany inskrypcyj-
no-przedstawieniowy.

Kompozycja z przestrzennym wizerunkiem mecze-
tu w Nowogrodku (obecnie Bialorus) oraz inskryp-
cja kaligraficzna, zapisana centralnie po przekatne;j.
Inskrypcja:

(1]: inwokacja: Jaa Allaah, Jaa Allaah, Jaa Allaah
(O Boze!, O Bozel, O Boze!).

[2]: inwokacja: Jaa Rabbi, Jaa Rabbi, Jaa Rabbi
(O Panie!, O Panie!, O Panie!).

(3]: Jaa zal dzalaali tal ikraam (O Wiascicielu peten
majestatu i godny czci).

[4]: Jaa Hajju, jaa Kajjuum, asaluka (O Wiecznie
Zywy, O Samoistny, prosze Cie).

(5]: Bismik alazim, an tarzukani (Twym najwyzszym
imieniem, zebys obdarzyt mnie).

[6]: Rizkan halalan tajjiban tahiran birahmatika
(zaopatrzeniem halal, pieknym i czystym. Z Two-
im mitosierdziem).

[7]: Jaa Arhamur Rahiimin, fal hamdu lillaahi
(O Najmitosierniejszy z mitosiernych, chwata Alla-
howi).

[8]: Rabbil aalamiin (Panu swiatow).

Czes¢ dua — prosba o obdarzenie dobrami, wskaza-
na do recytacji po surze 56 Wydarzenia.

Litery arabskie oraz potksiezyc z gwiazda (w pra-
wym gornym rogu) narysowane otéwkiem i wypet-

nione niebieska farba
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Meczet narysowany otéwkiem i wypelniony farba-

mi. Z lewej strony dekoracja kwiatowa.

Wykonanie: Emilia Péttorzycka (z domu Lebiedz),
Ignalina (obecnie Litwa), nastepnie Lidzbark War-
minski i Bialystok, ok. 1930 r.

Karton, otéwek, farby wodne. Oprawiony w drew-
niana rame i szklo, 64,5 x 51 cm.

Wiasno$¢: Emir Aleksandrowicz (Bialystok).
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36.

Muhir inskrypcyjny.

Inskrypcja kaligraficzna ozdobiona z prawej i lewej
strony lustrzanym odbiciem arabskiej inwokacji:
Jaa Ali (O Ali!), stylizowanej na strzeliste niebieskie
minarety, zakonczone kula i potksiezycem w odcie-
niu zotto-zielonym.

Inskrypcja w kolorze czarnym od gory od prawej
strony:

(1]: formuta ochronna: Auuzu billaahi minasz szaj-
taanir radziim (Uciekam sie pod opieke Boga przed
szatanem przekletym) oraz basmala: Bismillaahir
rahmaanir rahiim (W imie Boga Mitosiernego, Mi-
tosciwego!).

2]: Maa kaana Muhammadun abaa ahadim mir
ridzaalikum {a laakir rasuulallaahi ta chaataman
nabijjin. La kaanallaahu bikulli shaj'in aliimaa.
Muhammad nie jest ojcem zadnego z waszych mez-
czyzn, ale jest Wystannikiem Boga i Pieczecig Pro-
rokow. Bog o kazdej rzeczy ma pelng wiedze! (sura
Sprzymierzeni, 33:40).

(3]: Innallaaha ta malaa’ikatahuu jusalluuna alan
nabijj; jaa ajjuhal laziina aamanuu salluu alajhi ta
sallimuu tasliimaa.

Bag i Jego aniofowie blogostawia Proroka. O wy, kto-
rzy wierzycie! Mddlcie sie za niego i pozdrawiajcie go
z szacunkiem (sura Sprzymierzeni, 33:56).

Na dole kolofon w j. polskim, w kolorze czarnym:
Rozdziat 33 wiersz 40 i 56. pisat i rysowat, Imam
w Kruszynianach w roku 1931, wrzesnia 21. Jozef
Korycki.

Wykonanie: Jozef Korycki (imam w Kruszynia-
nach), 21.09.1931 r.

Karton, tusz, akwarele. Oprawiony w drewniana
rame i szklo, 59 x 75 cm.

Wilasnos¢: Dagmara Sulkiewicz (Biatystok).
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MUHIRY ZBIORY PRYWATNE

37.

Muhir przedstawieniowy.

Przedstawienie meczetéw, najpewniej z panoramy
Stambutu (Turcja), bez inskrypcji.

Meczety i domy rysowane czarnym tuszem, wy-
pelnione pastelowymi odcieniami. W lewej, dol-
nej czesci kompozycji namalowana woda (morze?).
Ujecie plaskie, wigkszos¢ budynkéw ukazana jako

bryly geometryczne.

Wykonawca nieznany, lata 30. XX w. Miadziot
(obecnie Biatorus).

Papier jasnobrazowy, tusz, farby wodne, kredki.
Oprawiony w drewniana rame i szklo, 47 x 57 cm.
Wlasnos¢: Mirostaw Mucharski (Gdansk).
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38.

Muhir inskrypcyjny.

W centrum inskrypcja kaligraficzna malowana
czarng farba, umieszczona w sercowatym polu
podklejonym srebrna cynfolia:

[1]: formula basmala: Bismillaahir rahmaanir rahi-
im (W imie Boga Mitosiernego, Mitosciwego!),

[2-3]: wyznanie wiary, szahada: La ilaaha illallaah,
Muhammad rasuulullaah

(Nie ma zadnego béstwa procz Allaha, a Muham-
mad jest Postaricem Allaha).

W gornej czesci pomaranczowy poltksiezyc i gwiaz-
da, obrysowane czarna farba na szkle. Po bokach
dekoracja z czerwonych i pomaranczowych kwia-
tow oraz zielonych lisci z czarnym konturem. Po-
le gltéowne i dekor podklejone srebrna cynfolia.
W miejscach, gdzie szklo pomalowano farbg, folia

mieni si¢ danym kolorem. To jasnoniebieskie.

Wykonawca nieznany — by¢ moze ktos z Tataréow
kazanskich, prawdopodobnie lata 30. XX w. Rosja.
Szklo, farby, cynfolia, tyt podklejony arkuszem pa-
pieru, krawedzie zabezpieczone paskami papieru.
Bez oprawy, 29,5 x 40 cm.

Wiasnos¢: Zofia Aleksandrowicz (Olesnica, Biaty-

stok).
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39.

Muhir przedstawieniowy, typ medalionowy.

W centralnej czesci, w owalnym medalionie, przed-
stawienie meczetu z minaretem. Medalion zwien-
czony turbanem sultanskim, w miejsce klejnotu
261ty okrag z inwokacja:

Jaa Allaah, Jaa Muhammad (O Boze!, O Muham-
madgzie!).

Od medalionu do trzynastu okregéw z inskrypcja-
mi prowadza kolorowe pasy, w czesci z trudnymi
do odczytania inskrypcjami.

W dolnej polowie inskrypcje wpisane w piec¢ rozet,
opisane zgodnie z numeracja na schemacie (od pra-
wej):

[1]: formuta ochronna: Auuzu billaahi minasz sza-
ajtan (Szukam schronienia u Boga przed szatanem).
(2]: formuta basmali: Bismillaahir rahmaanir rahi-
im (W imie Boga Mitosiernego, Mitosciwego!).
[3-15]: w koteczkach otoczonych czarna gruba ob-
wodka wpisano imiona prorokéw i towarzyszy Pro-
roka Muhammada: [3]: Jakub, Jusuf, llias; [4]: Al-Ja-
sa, Dawud, Sulejman; [5]: Adam, Nuh, Hud; [6]: Lut,
Zulkifl, Salih; (7): Ibrahim, Ajjub, Ismail; [8]: Ishak,
Junus, Idris; (9]: Aljasa, Dawud, Sulejman; [10]: Ja-
kub, Jusuf, llias; [11]: Al-Jasa, Dawud, Sulejman;
(12]: Musa, Harun, Isa; [13): Szuajb, Isa, Zakarija;
14]: Uzajr, Lukman, Zulkarnajn; [15): Muhammad
saat (Muhammad, pokdj i blogostawieristwo Boga
z Nim).

(16]: Allaah dzalla dzalaaluhu (Allah Wszechmoc-
ny) i Muhammad alajhis salaam (Muhammad, po-
koj z Nimy).

[17]: imiona kaliféw: Abu Bakr, Omar, Osman, Ali.
[18]: inskrypcje, trudne do odczytania.

(19]: Hajjun laa jamuut (Jest zywy, nie umrze) [zda-
nie odnoszace sie do Allaha].

[20-21]: wyznanie wiary, szahada: Laa ilaaha illal-
laah, Muhammad rasuulullaah

(Nie ma Zadnego bostwa procz Allaha, a Muham-
mad jest Wystannikiem Allaha).

[22]: szescioptatkowy kwiat w kolorach: pomaran-
czowym, bialym i z6ttym. Zapisy — inwokacje — od
pomaranczowego gornego platka zgodnie z ruchem
wskazowek zegara: Jaa Hannaan (O Uteskniony!),
Jaa Mannaan (O Wyczekiwany!), Jaa Dajaan, Jaa
Burhaan, Jaa Sultaan (O Wiadco!), Jaa Subhaan
(O Chwalony!).

W kazdym z szesciu spiczastych biatych ptatkow
obwiedzionych czarnym kolorem wpisano: Jaa Al-
laah (O Boze!).

[23]: w kazdym platku: fragment wyznania wiary,
szahady: Laa ilaaha illallaah (Nie ma zadnego bo-
stwa procz Allaha. Po fragmencie szahady dodano
kazdorazowo inne stowo, trudne do odczytania.

W srodkowym kole na bialym tle zapis: munadzat

(inna nazwa dua, modlitwy intencyjnej).
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[24]: szescioptatkowy kwiat w kolorach: pomaran-
czowym, bialtym i z6ttym. Zapisy — inwokacje — od
z6ltego gornego platka zgodnie z ruchem wska-
zowek zegara: Jaa Latiif (O Zyczliwy!), Jaa Kadiim
(O Pierwszy (Najstarszy)!), Jaa Kariim (O Hojny!),
Jaa Hakiim (O Madry!), Jaa [zapis nieczytelny], Jaa
Kadiir (O Potezny!).

W kazdym z szesciu spiczastych biatych ptatkow
obwiedzionych czarnym kolorem wpisano: Jaa Al-
laah (O Boze!).

(25]: Adzdzilu bissalati kablal falt (Spieszcie sie na
modlitwe przed uplywem czasu),

(26]: Adzdzilu bittatbati kablul matt (Spieszcie sie
prosic o wybaczenie grzechow przed smierciq).

W wolnych miejscach ornamenty wykonczone
kwiatami. Bordiura zlozona z czerwonego pasa, na
ktéorym poprowadzono zielona linie, wokot ktorej
wije si¢ zolta wstega. Inskrypcje czarne, pozostale
elementy w kolorach: niebieskim, granatowym, zie-
lonym, rézowym, pomaranczowym, zoltym, czer-

wonym, szarym, bialym.

Wykonawca nieznany, lata 40. lub 50. XX w. Bialo-
rus.

Papier, oléwek, tusz, farby wodne. Oprawiony
w drewniang rame i szklo, 77 x 58 cm.

Wiasnosé¢: Adam Miskiewicz (Suchowola).
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40.

Muhir inskrypcyjny.

Zlota inskrypcja kaligraficzna: wyznanie wiary,
szahada w dwoch wersach:

Laa ilaaha illallaah, Muhammadun rasuulullaah
(Nie ma zadnego bostwa procz Allaha, a Muham-
mad jest Postaricem Allaha).

W centrum, pod szahadg, srebrny polksiezyc
z gwiazda. W lewym gérnym rogu powtérzony ma-

ty srebrny potksiezyc z gwiazda.

Wykonawca nieznany, lata 40.—50. XX w.

Karton, farba. Bez oprawy, krawedzie podklejone
tasmami z materialu i sznurkowa zawieszka, z tylu
podklejony dodatkowy arkusz papieru, 21 x 30 cm.

Wilasnos¢: Rozalia Bogdanowicz (Biatystok).
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41.

Muhir inskrypcyjny.

Inskrypcja kaligraficzna, basmala: Bismillaahir ra-
hmaanir rahiim

(W imie Boga Mitosiernego, Mitosciwego!).

Czarne litery obwiedzione czesciowo szaro-brazo-
wa linia, tworzaca efekt glebi. W gérnym prawnym
rogu potksiezyc z gwiazda. Bordiura z nachodza-
cych na siebie potkoli w kolorach zielonym i poma-
ranczowym (czerwonym?), z tukowatym ornamen-
tem w kazdej wspolnej czesci. W rogach krawedzie
przecinajacych si¢ potkoli ozdobione jakby listka-
mi/platkami.

Na dole z lewej strony kolofon w j. polskim: Wyko-
nat: Muchla Lut, B-stok, 1952 r.

Na dole z prawej strony kolofon, literami arabskimi
zapisany podpis Lut Muchla, Biatystok i data ,1972

”

r” (cyfra ,9” zostata poprawiona, wyglada jak ,8”).

Wykonanie: Lut Muchla z Bialegostoku (imam bia-
tostocki, dawniej imam w Dowbuciszkach), 1952 r.
Karton, tusz, kredki. Oprawiony w drewniana rame
bez szkla, 28,5 x 39 cm.

Wihasnos¢: Aleksander Bogdanowicz (Biatystok).
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42.

Muhir inskrypcyjny.

Inskrypcja kaligraficzna basmala: Bismillaahir ra-
hmaanir rahiim

(W imie Boga Mitosiernego, Mitosciwego!).

Czarne litery z brazowym konturem po jednej stro-
nie, tworzacym efekt glebi.

W gérnym prawnym rogu potksiezyc z gwiazda.
Bordiura z nachodzacych na siebie potkoli w ko-
lorach zielonym i pomaranczowym (czerwonym?),
z ornamentem w kazdym polu przecig¢. W rogach
zdobienia podobne do zielonych listkow/platkow.
Na dole z lewej strony kolofon w j. polskim: Rys.
imam Lut Muchla (nazwisko podkreslone czarna

linig).

Wykonanie: Lut Muchla z Bialegostoku (imam bia-
tostocki, dawniej imam w Dowbuciszkach), lata 50.
lub 60. XX w.

Karton, tusz, kredki. Oprawiony w drewniana ra-
me, 33,5 x 37,5 cm.

Wtasnos¢: Helena Jakubowska (Sokotka).
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43.

Muhir przedstawieniowy, typ mieszany inskrypcyj-
no-przedstawieniowy.

Przedstawienie meczetu z minaretem, gaju palmo-
wego i pustyni (kolory z6tty, zielony, brazowy, czar-
ny, niebieski).

Na gorze dwa podwdjne obloki, zewnetrzna war-
stwa w kolorze ciemnozottym, srodek zotty, in-
skrypcje (od prawej): Allaah i Muhammad.
Inskrypcje kaligraficzne:

(1]: formula basmali: Bismillaahir rahmaanir rahi-
im (W imie Boga Mitosiernego, Mitosciwego!).

[2]: wyznanie wiary, szahada: Laa ilaaha illallaah,
Muhammadun rasuluullaah

(Nie ma zadnego bostwa procz Allaha, a Muham-
mad jest Postaricem Allaha).

Na dole dwa podwojne obloki, zewnetrzna warstwa
w kolorze pomaranczowym, srodek niebieski (od
prawej): Al i Fatima.

W prawym dolnym rogu kolofon w j. polskim: Ten
sw. muhir rysowata Ch. Radecka. 1955 r.

Wykonanie: Chalima Radecka (po mezu Korycka)
z Suchowoli, 1955 r.
Papier, kredki, farba. Oprawiony w drewniana rame
i szklo, 40 x 60 cm.
Wilasnos¢: nalezat do Sabiry i Szymona Miskiewi-

czOow (Suchowola).
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44,

Muhir przedstawieniowy, typ medalionowy.
Kompozycja z medalionem i przedstawieniem me-
czetu w Bohonikach.

W gornej czesci inskrypcja kaligraficzna: wyznanie
wiary, szahada: Laa ilaaha illallaah, Muhamma-
dun rasuluullaah (Nie ma zZadnego bostwa procz
Allaha, a Muhammad jest Postaricem Allaha).

Po obu stronach kolorowe osmioramienne rozety-
gwiazdy, ozdobione dodatkowo czerwonymi krop-
kami. W gornej czesci, na gwiezdzie orderowej
z kolorowymi promieniami, wpisano okrag obwie-
dziony kolorem czerwonym, pod nim z6tty potksie-
zyc. W okregu inskrypcja wykonana brazowym tu-
szem (ostatni wers pod czerwona obwddka):

[1-2]: formula ochronna: Auuzu billaahi minasz
szajtaanir radziim (Uciekam sie pod opieke Boga
przed szatanem przekletym).

[3]: formuta basmali: Bismillaahir rahmaanir rahi-
im (W imie Boga Mitosiernego, Mitosciwego!).
[4-10]: sura Otwierajaca (1:1-7):

Bismillaahir rahmaanir rahiim. Alhamadu lillaahi
rabbil aalamiin. Arrahmaanir rahiim. Maaliki jat-
mid diin. ljjaaka na’buduu ta ijjaaka nasta’iin. Ih-
dinas siraatal mustakiim. Siraatal laziina anamta
alajhim gajril magduubi alajhim talad daalliin.

1. Wimie Boga Mifosiernego, Mitosciwego!

2. Chwata Bogu, Panu Swiatow,

3. Mitosiernemu, Milosciwemu,

4. Wiadcy Dnia Sadu!

5. Tylko Ciebie czcimy i tylko u Ciebie szukamy po-
mocy.

6. Prowadz nas droga prosta,

7. droga tych, ktorym blogostawisz, a nie tych, ktorzy
zastuzyli na Twoj gniew, i nie tych, ktorzy bladza.
Oprawa medalionu z przedstawieniem bohonic-
kiego meczetu obwiedziona czerwona linia, wy-
pelniona wzorem geometrycznym — zielone romby
z z6ltym cieniowaniem. Nad sygnaturka minare-
tu umieszczono inwokacje, od prawej: Jaa Allaah
(O Boze!) oraz Jaa Muhammad (O Muhamma-
dzie!). Po prawej stronie meczetu zapisano pierwsza
cze$¢ wyznania wiary, szahady: Laa ilaaha illalla-
ah (Nie ma zadnego bostwa procz Allaha), po le-
wej stronie druga cze$¢: Muhammad rasuluullaah
(a Muhammad jest Postaricem Allaha).

Po bokach medalionu umieszczono symetrycznie
rogi obfitosci z kwiatami (czerwone maki?) oraz
flagi w dwoch odcieniach zieleni z potksiezycem
i gwiazda na drzewcach zakonczonych potksiezy-
cami.

Inskrypcja kaligraficzna, pod rogiem obfitosci po
prawej stronie:

[1]: formuta ochronna: Auuzu billaahi minasz szaj-
taanir radziim (Uciekam sie pod opieke Boga przed
szatanem przekletym).
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[2]: formula basmala: Bismillaahir rahmaanir rahi-
im (W imie Boga Mitosiernego, Mitosciwego!).

[3-5]: Rabbanaa innaka dzaami'un naasi li jatmil
laa rajba fiik; innallaaha laa juchliful miiaad.

O Panie, Ty zbierzesz ludzi w Dniu, co do ktorego nie
ma watpliwosci’. Zaprawde, Bog nie zmienia Swojej
obietnicy (sura Rodzina Imrana, 3:9).

Inskrypcja kaligraficzna, pod rogiem obfitosci po
lewej stronie:

[1]: formuta ochronna: Auuzu billaahi minasz szaj-
taanir radziim (Uciekam sie pod opieke Boga przed
szatanem przekletym).

[2]: formula basmali: Bismillaahir rahmaanir rahi-
im (W imie Boga Mitosiernego, Mitosciwego!).

[3-5]: Lazkur fil kitaabi muusaa; innahuu kaana
muchlasan ta kaana rasuulan nabijjaa.

(I wspommnij w Ksiedze Mojzesza. On byl szczerze
oddany i byt postaricem, prorokiem) (sura Maria,
19:51).

W dolnej czesci ornament roslinny z elementami
panopliow — kolczanami i z zawieszonymi ordera-
mi.

Bordiura z nachodzacych na siebie potkoli w kolo-

rach rézowym, czerwonym i zielonym.

Na dole kolofon w j. polsko-biatoruskim, zapisa-
ny alfabetem arabskim w kolorze brazowym: Tan
stanti muhiir risaataalaa ajszaa talajkatiidz t ba-
ahaanikaah t maarsuu 1956 raakuu (Ten swiety
muhir rysowata Ajsza Olejkiewicz w Bohonikach

w marcu 1956 roku).

Wykonawca: Ajsza Olejkiewicz (po mezu Szczesno-
wicz), z Bohonik, marzec 1956 r.

Papier, oléwek, tusz, farby wodne. Oprawiony
w drewniang rame i szklo, 75,5 x 60 cm.

Wlasnos$c: Irena i Tomasz Szczesnowiczowie (So-

kotka).

Ten typ muhirow z przedstawieniem meczetu
w medalionie byl popularny na Litwie i Bialorusi.
Jeden z nich, ktory zapewne byl wzorem do stwo-
rzenia obrazu z lokalnym bohonickim meczetem,
zostal utrwalony w filmie dokumentalnym Kurban
Bajram (rez. Robert Stando, 1958 r.).
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45.

Muhir przedstawieniowy, typ mieszany inskrypcyj-
no-przedstawieniowy.

Przedstawienie meczetu z minaretem, gaju palmo-
wego i pustyni, w kolorach zéitym, zielonym, bra-
zowym, czarnym oraz niebieskim.

Inskrypcje kaligraficzne:

(1]: formula basmali: Bismillaahir rahmaanir rahi-
im (W imie Boga Mitosiernego, Mitosciwego!).

[2]: wyznanie wiary, szahada: Laa ilaaha illallaah,
Muhammadun rasuulullaah

(Nie ma zadnego bostwa procz Allaha, a Muham-

mad jest Postaricem Allaha).

Wykonanie: Zaira Aleksandrowicz (z domu Milka-
manowicz) z Bohonik , 1958 r.

Papier, kredki, farba. Oprawiony w drewniana rame
i szklo, 40 x 59,5 cm.

Wilasnosc: Irena i Tomasz Szczesnowiczowie (So-

koétka).

Malowanie tego muhiru (lub kolejnego z tym sa-
mym przedstawieniem) zostalo utrwalone w filmie
dokumentalnym Kurban Bajram (rez. Robert Stan-
do, 1958 r.). W przedstawionym kadrze Zaira Alek-

sandrowicz maluje pochylona nad stofem.
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46.

Muhir inskrypcyjny.

Inskrypcja kaligraficzna:

Rasul hikmati machaafatullaah (Gtowa madrosci
jest bojazn przed Allahem).

Czarne litery arabskie obwiedzione z jednej strony
czerwonym kolorem, tworzac efekt glebi. Bordiura
z nachodzacych na siebie potkoli w kolorach czer-
wonym, z6ttym i niebieskim (w rogach), z przecie-
ciami zaznaczonymi niebieska linia.

Na dole z lewej strony kolofon w j. polskim: Rys.
M. Bohdanowicz. Dn. 18-1-58 .

Na dole z prawej strony kolofon zapisany literami

arabskimi podpis: Mierjema Bohdanowicz.

Wykonanie: Mierjema Bohdanowicz (po mezu
Szczesnowicz) z Bialegostoku, urodzona w Bohoni-
kach, 18.01.1958 r.

Papier, tusz, farba. Oprawiony w drewniana rame
i szklo, 31 x 41 cm.

Wihasnos¢: Artur Konopacki (Bialystok).
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47.

Muhir inskrypcyjny.

Inskrypcja kaligraficzna: Rasul hikmati machaafa-
tullaah (Glowa madrosci jest bojazn przed Alla-
hem).

Litery arabskie w kolorze czarnym z czesciowym
czerwonym konturem, tworzacym efekt glebi. Bor-
diura z nachodzacych na siebie potkoli czerwonych,
z6ltych i niebieskich (w rogach), przeciecia zazna-

czone niebieska linig.

Wykonawca nieznany, II pot. XX w. (?).
Papier, tusz, farba. Oprawiony w drewniana rame
i szklo, 32 x 41,5 cm.

Wiasnos¢: Zofia Szczesnowicz (Biatystok).
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48.

Muhir inskrypcyjny.

W dolnej czesci inskrypcja kaligraficzna w kolorze
brazowym, basmala:

Bismillaahir rahmaanir rahiim (W imie Boga Mito-
siernego, Mitosciwego!).

Tlo z6lte, po bokach rozlozone symetrycznie duze
wielobarwne dekoracje kwiatowe. Pomiedzy nimi

brazowy pétksiezyc z gwiazda.

Wykonawca nieznany, prawdopodobnie lata 50.
XX w. Suchowola.

Sklejka, farba olejna. Bez oprawy, w gornej krawedzi
otwor i sznurek do mocowania, 42 x 50 cm.

Wihasnos¢: Rozalia Bogdanowicz (Biatystok).
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49.

Muhir inskrypcyjny.

Inskrypcja kaligraficzna, inwokacja: Jaa Hajju, Jaa
Kajjum, Jaa Allaah

(O Wiecznie zywy! O Samoistny! O Boze!)

Litery arabskie wypelnione czarnym tuszem (fla-
mastrem?), widoczne pociagniecia koncowki pisza-

cej.

Wykonawca nieznany, pol. XX w. (?).
Papier, tusz. Oprawiony w drewniang rame i szklo,
29 x 39 cm.

Wilasnos¢: Zofia Szczesnowicz (Bialystok).
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50.

Muhir inskrypcyjny.

Inskrypcja kaligraficzna, inwokacja: Jaa Hajju, Jaa
Kajjum, Jaa Allaah

(O Wiecznie zywy! O Samoistny! O Boze!)

Litery arabskie wypelnione czarnym tuszem (fla-

mastrem?).

Wykonawca nieznany, pol. XX w. (?).
Papier, tusz. Oprawiony w drewniang rame i szklo,
24,5 x 33,5 cm.

Wilasnos¢: Dagmara Sulkiewicz (Biatystok).
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51.

Muhir inskrypcyjny.

Inskrypcja kaligraficzna, basmala w jezyku arab-
skim:

Bismillaahir rahmaanir rahiim (W imie Boga Mito-
siernego, Mitosciwego!).

Rekodzieto na drewnianym, lakierowanym tale-
rzu w stylu zakopianskim, liternictwo wyrzezbio-
ne dlutem, rewers posiada zawieszke. Ramka po
okregu ozdobiona cienkim szlaczkiem - elemen-

tem metalowym.

Wykonawca: Marian Murman, artysta malarz i fo-
tograf z Gdanska, lata 70. XX w.

Drewno i metal, srednica 26 cm.

Wiasnos¢:

Dzemila Smajkiewicz-Murman (Gdansk).
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52.

Muhir inskrypcyjny.

Inskrypcja kaligraficzna z formula basmali:
Bismillaahir rahmaanir rahiim (W imie Boga Mito-
siernego, Mitosciwego!).

Litery haftowane $ciegiem lancuszkowym zol-
ta nicia na zielonym suknie, bordiura wykonana

z ozdobnej tasmy pasmanteryjnej w kolorze zlotym.

Wykonanie: Dzangara Kiewlicz (z domu Filon)
z Lagowa, 2007 r.

Haft na suknie. Oprawiony w drewniana rame
i szklo, 28 x 39 cm.

Wiasnos¢: Almira Szczesnowicz (Sokotka).

Blizniaczy muhir Dzangara Kiewlicz wykonata
i podarowata Halinie Szahidewicz, jedyna réznica
to kolor uzytego sukna, tu ciemnozielone. Na od-
wrocie kolofon: Wykonata: Dzangara Fiton 2005 r.
oraz dedykacja: Z okazji Bajramu zyczenia Zdro-
wia, wszelkiej pomysinosci Hali i Adasiowi sktada
Dzengara

23.10.2006 r.
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MUHIRY ZBIORY PRYWATNE

53.

Muhir inskrypcyjny.

Inskrypcja kaligraficzna: formuta basmali:
Bismillaahir rahmaanir rahiim (W imie Boga Mito-
siernego, Mitosciwego!).

Litery arabskie w zloto-z6itym kolorze wyszyte ha-
ftem plaskim na ciemnozielonym suknie.

Na gorze polksiezyc z gwiazda.

W dolnym prawym rogu zapis: 85 lat MZR w RP.

Wykonanie: Jan Adamowicz z Bialegostoku, 2010 r.
Haft na suknie. Oprawiony w drewniana rame, 19
X 24 cm.

Wiasnos¢: Lila i Maciej Asanowiczowie (Sokotka).
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MUHIRY ZBIORY PRYWATNE

54.

Muhir inskrypcyjny.

Inskrypcja kaligraficzna:

(1]: formuta ochronna: Auuzu billaahi minasz sza-
ajtanir radziim (Uciekam sie pod opieke Boga przed
szatanem przekletym).

(2]: formuta basmali: Bimillaahir rahmaanir rahiim
(W imie Boga Mitosiernego, Mitosciwego!).

[3]: wyznanie wiary, szahada: Laa ilaaha illallaah,
Muhammad rasuulullaah

(Nie ma zadnego béstwa procz Allaha, a Muham-
mad jest Postaricem Allaha).

Wers pierwszy i trzeci malowany czarnym flama-
strem na szkle. Wers drugi namalowany czerwo-
nym flamastrem, litery obrysowane po konturze,
z wnetrzem wypelnionym czarnymi kropkami.

Tlo zolte — karton, podlozony pod szkto.

Wykonanie: Emilia Szabanowicz z Iwia (Bialorus),
poczatek XXI w.

Szklo, flamastry. Oprawiony w drewniana rame
i szklo, 17,5 x 22,5 cm.

Wiasnos¢: Lila i Maciej Asanowiczowie (Sokotka).
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INDEKS FOTOGRAFII

Andrzej Ignatowski — s. 22-23, 53, 57, 59, 61, 63, 65,
81, 83, 85, 87, 89, 91, 93, 95, 99, 101, 105, 107,
111, 113, 117, 125, 127, 129, 131, 133, 137

Krzysztof Edem Mucharski — s. 50-51, 66—67

Mirostaw Mucharski — s. 103

Adam Murman - s. 135

Barbara Pawlic-Miskiewicz — s. 14, 25, 27, 29, 31, 33,
35, 37, 39, 40, 41, 43, 45, 47, 49, 69, 71, 97, 115,
119, 121, 122, 123, 139, 141

Zbiory Muzeum Podlaskiego w Bialymstoku
Katarzyna Besztak —s. 75, 77

Iwona Malesinska — s. 79

Monika Wectaw — s. 73

Zdjecie muhiru z meczetu w Lowczycach (s. 14)
pochodzi z monografii Stanistawa Kryczynskiego
Tatarzy litewscy. Proba monografii historyczno-et-
nograficznej, ,Rocznik Tatarski”, Rada Centralna
Zwiazku Kulturalno-Os$wiatowego Tataréow Rze-

czypospolitej Polskiej, 1938, t. I11, wkiadka po s. 250.

Zdjecie muhiru z meczetu w Bohonikach (s. 14)
i kadry (s. 121, 122) pochodza z filmu dokumental-
nego Kurban Bajram (rez. Robert Stando, 1958 r.)
https://www.youtube.com/watch?v=QPgKs5DrRvV8
(dostep: 17.10.2020).

Zdjecie meczetu w Nowogrodku (s. 55) pochodzi
ze strony Radzima https://www.radzima.org/pl/fo-
t0/39069.html (dostep: 17.10.2020).
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Zapraszamy do lektury ksigzek i czasopism wydawanych
przez Najwyzsze Kolegium Muzulmanskie MZR w RP

Biblioteka tatarska on-line

www.bibliotekatatarska.pl

Biblioteka muzulmanska on-line

www.bibliotekamuzulmanska.pl



